تقثر الست الششيرنف 
سين 


بع الفن والفنسائين 


بعد اصدار الكتابين الأولين من سلسلة .مع الفن والفثانين» اللدين تثلوئنا 
بهما حياة وفن شخصيتين من ابرذ فنانيئا التونسيين (خميس ترفاق ‏ واحمد 


الوافى) دأينا من الواجب التعجيل بنشر كناب بقدم دراسة ضافية عن اللقامان 
الموسيقية تشهل جميع المدارس العربية والمدارس الآسياوية والافريقية التي 
تتصل بها حتى نبين عدى اشماع التافة العربية » ونضع بين يدى الجيسل 


أنطلافة جديدة 'تساهم فى 'تطور موسيقانا العربية - 


وبهذا الكتاب نفتح 6فاقا جديدة فى وج» جميع الموسيقيين العرب لانه يمل 
أول دراسة تتنناول كل القامات العربية من الخليسج الى المحيط وتبين الاسماء 
اللختلفة اللستعملة للمقام الواحد.والخاصية الثى يتميز بها ذلكم القام فيمختاف 
الاقطار العريبة . وهذا الائجاذ بمثل الخطوة الضرودية التى تسبق التفكير فى 
.توحيد مصطلحات الوسيفى العربية ٠‏ ويمكن من جهة أخرى الملحتين الصرب 
ع بما عو موجود بدراث جبيع الاقطار 


واذ نشكر الوسيقار الاستلذ صائع المهدى الا افرد العهد الرشيدى 


بهذه الدراسة وجه للاساتذة البباحثين راجين متهم الاسهام في 
اسلسلتنا هذه بما تجود به انااعهم من دراسات ندعم الثقافة الوسيقية 
المربية . 


والله يوفقنا جميما والسلام 
رئيس العهد الرشيدى للموسيقي التونسية 


عبد القادر بوسحابة 


المقامات المرسيقية العربية 


ان كلمة يققام دخلت فى الاصطلاح الموسيقى العربى للدلالة على 
تركيز الجمل الموسيقية على مخنلف درجات السلم الموسيقى حتى تحدث 
تأثيرا معينا على مزديها نم على سامعيه : ولعلها قيست فى ذلك على 
معناها الاصلى فى اللغة العربية الذى هو موضع الاقدام أو « المترلة ؛ 
وفد اشتهرت الكلمة الاخيرة فى المغرب العربي للدلالة على الدرجة الصوتبة 


ثم تحولت كلنة : مقام ٠‏ فى اغلب البلاد العربية والاسلامية فصارت 
تستعمل للدلالة على مجموع السلالم المو, وضعت لكل منها ابعاد 
مخصوصة بين مختلف درجاتها لتحدث اللأثير الطلوب (وتجيع على 
عقامات) 


رفي مصر كان الفنانون يطلقوث على هذا المعنى كلمة « نفمه ١‏ || 
حولها بعضهم فصبرها تدل على الدرجة الصوتية : اما في | 
العربية بما فيها امارات الخليج واليمن فالكلمة الممروقة لهذا الممنى هي 
٠‏ صوت » وهنا هو التعبير القديم الوارد فى كبا الترائية . وفى المغرب 
العربى من برقه الى الاندلس فالكلمة المستعملة لهذا الفرض هى « الطيع ٠‏ 
فيفال مثلا « طبع الحسين » أو « طبع الحجاا 0 
الاخيرة فبه اشارة الى ارتباط المقامات الموسية 
ف التأثير كما بينته كتب العلوم الموسيقية العربيية مثل 


0 


ييشرب الكندى امنوقى سنة 252 م 166م وخخاصة متها وسالته التي عنوانها 
ورسالة في تغرتيب الثقم الدالة على طبائع الاشخاص العالية رتثايه 

ولابن امتجم المتوقى سنة 300 م 12م ولابى نصصر الفارابى التوقى سنة 
ونعلةهم وخاسة منيا ابه الذي غنرائه ٠‏ الرتتيقى الكبير » ثم تي 
الرئيس « على بن سينا » الخوفى سنة 1ه 1037م الذي ركثر ميدأ التداوى 
بلوسيقى الذى وقع احياؤه فى اللذة الاخيرة فى غلب بلدان العالم» 
ولابن زيل التو أسنة لهم 1948م ولسيقى الدين الارترى الذي اخرلة 
الدرلا المباسية وضاش بعد متقرعا بغداف وتوف سئة “85م 1294 م ومن 
اشير كته «الادوار» الذي ترجم فتركية والفازسية والقر 
عله لقلك نن جنا بيده 2 عير 7 


بي واغتمد 


وتصميما للقائدة تورد ما جاه فى رسالة اخواث الصفاء فى هذا 
الموضبوع وهو قولهم ٠.:‏ فاذا القت النفمات فى الالجنان المشاكلة لها 
واستعملت فلك الالحان في أوقات اليل والتهار المضادة طبييتها طيعة 
الامراض_الغالبة ولعال المارغية مكتتهنا وكسرث حدتها. وخقفت 
عل المريض آلامه لأن الاشياه التشاكلة فى الطباع اذا كثرت واجتمعث 
اقويت اقمالها وظهرت أ 
مغل ذلك قي المروب والخصرمات وقد قبي ينا ذكرتنا من جكدة الحتكماء 
الوسيقيين الستسلين لها فى المارستانات (') في الاوقات المضادة 
لطبيمة الامرااس والاغراض والاعلال - م كلام اخخوان الضناء 

وقد كان بتوتس وقف خاص لاقام حقل موسيقى غنائي بامارستان 
يرجع الى الرحومة الامبره مزيزء عثمانة زوجة ملك تونس « حدوده يام 
مراص 6 


جمع مارستان وهو مستشقى الامراقئ العقلينتة 


الموسيقية بطبائع الانسان نررد منها التى للقاضى امرحوم الشيخ عيد الواحد 
الونشريسى التوفى بفاس سئة 55هم 1864م . 
طيائع فى عالم الكرن اريع ففى مثلها اضرب للطبرع مجملا 
نأولها السوداء والارض طبعها وباليرد ثم اليس قد خصها اللا 
ويلقم طبع الماء رطب وبارد وطيع الهوا والممر لدم تد قلا 
وصفراء طيع اسار يجرق خسرة 
حوث (القيل) ثم قروعه 
(عراق ورمل القيل) قاصغ للحنه ‏ و(رضد) له فارضده انكنتذا اعلا 
ولبغلم (لزيدان) ثم (اصبهانه) (حجار) (زوركند) كما انجلا 
و(عفاقم فاق واخنص بالقنا فهن قروع خمسة بعد الولا 
(ماية) حسن جركت لذوى الدما ي- (برصد ورمل والحسين) الذي خلا 
وصقراء (للمزموم) فائسب فروعه” (غريب الحيسين) الطبوع يتكملا 
وزاد له طبعا (غريب محسرر) . واصل.بلا فرع فلائك مهسلا 
وصل وسلتم فى ابندائك...اولا ٠‏ وختسا على من الخضلائق ارسلا 
وقد تجاوز .بشهم ذلك فجعل لكل وثر .من اوتنلز الآلاث 
ارتباطا بعينا باحدى طبائع الانسان . 


الى 

ويقول في كلك الشاعر العربي ١‏ كفاجم » المتوفى سنة 0كقه 6ه : 
شدت جلت اسماغنا بمخفف يخلثهنا عن سسره وتخندله 
مشاكة اوثاره في طياعها غناصر منها الف الخلق يخلاله 


فللجار مه الزيسر (ا) والاز وللريج مثاة وثماة ماشه 
ركل امرىه تشفاقه هنه نضة ‏ علق حب الطيع الذي مه شه 
اشكا ضرب يمناصا فظلت يسارها " تطوقه طورا وطورا ترخس 689 
فما برحت حتى اراتتى (منخارقا)(3). إبه في احسن الشدر (عنمك)(4). 
وختى حيت 'ابابلين القبا عل النظها النحر الذي هي كقعة 

اما فى العراق وبلاد فارس فكلمة ٠‏ مقام » توسع معناها واصبحت» 
تدل عل التراث الموسيقى الذي يتسم بصيفة ارتجال الغتناء وامزف. على 
مختلق السلالم الوسيقية التقليدية بطرق مضبوطة لدى اهل التصناعة 
اشأنها فى ذلك شأن كلمة ٠‏ الألوف» بتونس وليييا و «الغرناطى ٠‏ بالجزائر 
و ه الاندلسى » أو م الآلة » بالغرب ركثلك ه الوصلة ٠‏ فى مصر وسوريا. 
ولبنان و ؛ الفاصل ؛ بتركيا و « الشش نقام ٠‏ بجمهويات أسبا الوسطى 
الاسلامبة من الاتحاد السوفباتى وذلك من حيث دلالة الكلمة على جتيع, 
الثزاث التقليدى الموسيقى .. 


والفرق الوحيد بين المدارس امل" 


هو ان الغراث الموسيقى' ينقد 


بالارتجال فى العراق وبلاد فارس وقد يختم باغان صخيرة قدعى «باستات» 


(جمع بسعه) بينما هو فى البلاد الاخرى , يجمع المحزوغمات الموء 
المبر مثها فى التكتب القديسة بالموسيقى المحضة والتى يعتها بعضهم فى 


) اسماء اوقار العود هى الزير واليم والمتى واملث 
2 ترعشت المدراة أى تقترطضت 

5) نخازق من اشهر النغين الفباسين 

4) عتعث ؛ مغن اسود اشتهر فى نقس العصر 


0 


عصرنا: الخاغير غلظا بالموسيقى الصامنة * وبين. الموشحات والازجال 
في قوالب تختلف بين القطر رالقطر وكذلك العزف والغتاء المرتجلين 
(استخبارات ‏ تقاسيم - قصائد - مواويل - عروبيات) اللذين نطاوت 
انبهنا حب تقاليد كل قطر . 
وقد كنا نظمنا ملتقى موسيقيا سنة 1915 خلال مهرجان مدينة 
اتتور (بالجمهورية التونسية) للموسيقى التقليدية واللألوف كان عنواقه 
٠‏ الموسيقى العربية بين الوصلى وزرباب ٠‏ شاركث فيه وفود من مختلق 
البلاه العربية واسانيا وتأكد فيه ان الوسيقى العربية. بدأت بالارتجال 
بزدياب قد تحدى استاذه اسحاق للوصلى بعد 
وان ثم يقرطية .وفك بيعله لمدرسة 
التلحين الضبوط التي كانت منطقنا لتأسيس مدرمة الموشحات 
التي ازدهرت بالاندلس عل يد الوزير الفيلسوف القنان ابوتكر بن الصال 
المعروف ٠‏ بآين باجه » المتوقى بالمقرب سئة 533 1138م الث انتدت الى 
المقرب العرنى ثم اثتقلت الى المشرق الاسلامي مع الطريقة الولوية بمدينة. 
قونييا من الجنوب التركى فحلب ودمشق والقاهرة + 


وكلما ازدهرت مدرسة التلحين الشبوط كلما كان ذلك غل حاب 
مدرسة الارتجال لذا نجد اعى نسبة فى الارتجال بكرسة الخنام العراقي 
ان » الآذين لا 
يتعدى انشادهما الجمل القليلة التي كثبرا ما تعاد هى هى بين المفنين الامائل.. 


ومع تطور وسائل الاعلام السمعية البصرية وتسهيل الواصلات 
اتغليت. كلمة ». الام ٠»‏ خصارث_تستسمل الدلالة عل السلالم المؤنيقية 
فى التراث الموسيتى العريى الطليدى وستتاولها ,يحول الله مع 

0 


1 
اللمرضى الى إسمانها المتلفة عبر مجموع ايلاد العرية و عقارنتها 
ين تهنا حارج الرطن الفرني: تعسيسا:لنائدة تتعلهنا. نه اولي 
نسو توسيدا المصطلحات القثبة بين جميع هله الاقطار . 
وستسجمل لكل مقام سلمه المحلل مع تمرين خاص ب يعين الطلاب 
أل تطبيق هذا السلم كما “كان يقعله ابرز الفناين فى اجيالنا اام 
وسنورد لكل بقام بشاهدا من التراث العرنى مرقوما بالنوطة الو 


آما من يريد التعمق فى هذا الفن فنوجهه الى اهم الكتب والمتشورات 
ألوسيفية اتى صدرت يسختلف البلاد العربية ابرجع القطع الواردة بها 
أتلية محقوظاقه من اذراث فعرني بالسبة لكل مقام حتى يركز ملكتم 
الفتية وهو اوفق سبيل لذلك اذلو راحتنا كبار اللحنين والرتجلين لرجدثاهم 
من أكثر الفناتين ضظ افتراث . 


الكنب العسدة : 


انوجه من يريد التوسع فى الحفظ الى مراجعة الشواهد فى الكتب 
الآثية نمن تحصل عليها جميعا كانت له اقائدة الكبرى ومن نحصل 


رفس ات الشنة الببواء من مندورات كرات الرسقي) 
بسكن طلبها من وزارة العؤوت الثقافية . 

2س من ,عضر 4 #1 سلشلة: تزائفا./الأوسيقى.. في . ازبطة: امجزاة 
ويتكن طلبها من الاستاذ احمد شفيت ابو عوف .رئيس الحينة العليا 
الموسيق العربية. 32 شارع نجيب الربحائي .. القنامرة. 
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اب - كتاب اللؤقتر الازل للموسيقى 'العربية 
التعقد بالقاهرة سنة 1932 ويمكن الاطلاع عليه بالمكتبات والعاهد . 

1 من دوريا ]أ كتاب ١‏ من كلوزنا ٠‏ ويطلب من 
مؤلفه الامشاة لديم الدرويش - المالية حلب . 

ب تب و السساع "عد العرب ١‏ لي 
خمة اجزاء ويطلب من مؤلقنه: الاسعاة مجدى العقيلى بمزرعة جاده 
عمر المخعار رقم 2 دمشق . 

ج - كناب ٠‏ مجمرعة قطع شرقية » الذي 
يضم عددا طيسا من البشارف. والسساعيات التركية لمؤلقه. المرحوم اتوفيق 
الصباغ وينكن الرجرع الى للكتيات والماهد للاطلاع عليه - 


4 - من ايسان : كتاب المرشحات الاندلية للؤلفنة المرحوم 
الاسعاذ سليم الحاو ويمكن الحصول عليه من الكعيات البعائية :: 

5 - من المقرب : كناب المؤتمر الموسيقى لسنة. 1969 .وؤيمكن 
من وزارة الشؤون القانية المخربية : 


ب - التراث الغرني القرني للموسيقى 
ديطلب من ببؤاشه الاسعاذ المماج. امريس بين لوك 15 ز: 
على امارسى - الذار البيضاء المملكة المفرية . 


6 - حتاب » الوسيقى المربية » البارون ديرلانجى ا 
منه بالخصرص ويمكن الاطلاع عليه بالمكيات والعاهد . 


المختامسن 


7 - كناب الموسبقى التركيد التاق الاتحكماة لكااقلااة لاا 
ويطلب. من. معيد . اسطتيول للموسيقن 
3 


8 - أ شرج رديف مرسيقي. للدكتور مهدى يرقشلى ويطلب 
من ١‏ دانشعاء » جابعة طهران. 
اب - كدب ردي اؤاؤى فوسيقى ستتى ابران تأليف 
محمود كريمى قدم له علق عليه محمد تقى سعوديه - وبطلب 
جاسة هران ليقماا . 


مل مما طمجموماة مسد عفد قل #صملو: لويس ساسا لاوز 

مذو واكتلاانا 

رنسائل ان يستخيم ذالم تتعرضى الى الصدد المديد من اللكنب للوسيقية 
الصادرة بمختلف الاقطار العربية . 


ونجييه حيئط بأنا لم ذكر سوى الكب اتى اشتملت عل قطع 
من القراث الموسيفى مرقومة بالنوطة أو بينت مقاباتها وأوزانها ليمكن 
الرجوع اليهنا . 

وقبل الدخول فى تفاصيل الموضوع نتعرغى الى قضية السلم الأوسيقو 
اعربى حتى تزيل من الاذعان الغموض الذي سبح فيه. الكثيروث من 
الباحدين وأجروا فيه تجارب عديدة تتصف بالبدائية بالثدبة لعصرنا 
الحاضر لاستذافها الى مجرد السمع بلاذن وقد أظهرت الابحاث 
عدم صحة ذلك لما يتعرض اليه الانسان من تكيض اللسسعه حب 
ثأئره الشارجى أو الماطقي 


وقد تأحد ذلك بالتجرية التي أبزيت فى للؤقدر الارل. الموسيق 

بالقنا أعطيت درجة و لا » (حدئي) ااصوتية لمجموعة 

من ألع عنازفى القانون عدلوا عليها الاونار المفابلة لها من آلاتهم 

لم طلب منهم تيل إدوزتةع جبيع الرتار للكم الآلاث ايداء من الدرجة 
3 


ا أن الدوزناك والتمديل) كان ممتتلفا 
ببئهم جميعا ووخاصة فيما تعلق بدرجة ٠‏ النيكاه » مي (نصف محلوظع 
ولنلك تم الاتفاق فى هذا المؤقمر عل جعل علانتين جديدتين للعرارض 

يناك ريع أو خقض العبرت' برح البوجة وقد نمث هقا الربع 
بكونه وهميا ؟ وعكنا بقيت الأ شأنها قى ذلك شان 
الموسيقى النارسية التي وضعت لذلك علامتين احداهما للخفض ناقل 
من صف الدرجة وتسبي ٠‏ كرو » والاخري لرقعها .بنفس السبة 
وتمى ٠‏ صورى ) 


وقد اصدر الباحث التركى الاسناذ رؤوق, يكنابك.رمالة بف تقد 
اعمال المؤثمر العرين المذكور رفيدها ينا هو .مصبول به قي المرسيقى 
التركية الى تعبر استمرارا لابحات المدارس العربية القديسة أينداء 
عن حاب ٠:‏ الامو و لصتي اليل الأرموق 
المرارض الوسيقة 

وقيسا بلى العلاماث اللمبتعمة فى . الموسيقى. العربية لريع: الدربية 
(للوعدم وف الوسيقى اشارسية قم مجموع تجزثات البعد ف الرسيقي 


(؛) البمد هو النسبة الصونية التى توجد بين درجتين طبيعيتين با عمندا ما 
بين دوجت مي وقا وكذلك سي و د فبوجد بين كل منينا تميق اليف 


ور 


ب - في الموسيقق الفازمية : 

غ1 للخقض بريع البعد ويسمى ( كرروث ٠‏ 
+ للرقع يريع ابعد ويسمى « صوري ٠‏ 
ج - فى الموسيقى لدركية القليدية : 
000 


تخفض تع الإعسد 
١‏ وتنتفض اربية شاع اليد 


- 
!1 تسى وهجنب صغير ) وتخفض خسة اتتاع ابعد 
5 أتمى « مجبب كبر » واعخفض شسانية اناع ابعد 

تلمى و طينسي ١‏ رتخقض بعلا كاملا 
ان روسك يت 


اتسمى 9 بقيبه » وترقع اربعة اتساع الإعد 
2 تبن مجنت عير » وترع بغسة اقشاع ابد 
4 حب بك للالقا للد 
“2 اتسمى «٠‏ طلينى ٠‏ وتوقع بعدا كاملا 
وهي تعتيد على الماع ابواسطة قياش بالة ٠‏ المنتوخر » 
ويسد الاطلاع على كل ذلك أجريت بحدا علمياالمختلف للقامات 
انشاء سائفة 1966 بالمركز اموسيقى الامريكي « بانترلوكن * 


يولاية ؛ نشقن , اعتمدت فيد على الجهاز الالكتروني لهذا المزكز وهو 
من نوع « استرويكون » كثة لما اشعمل عليه من دقة تسكن من انعرف 


0 


على ضبط الصوت مع القباس بنبية تقسم البعد الواحد إلى ماثة جزه كبا 
بسكن من تحقيق خبط ذلكم المقيباس بطريقة مرئية لا تدع مجلا للك 
فك ان الجهاز اذا اسبع صوتنا. دائرة مفبينة كما ان لياس 
بين دائرة اخرى وعند عملية الضبط يكون ذلك بائدماج الدائربين بحي 
اتصبعان دائدرة واحندة , 


1 
الترنان بالنسية للموسيقى النوضية وعلى عبوت الموسيقشار محمد عيد الوهاب 
بالسية مسر والمدرق العربى وحلى احمد خايقي الختص بالقناء الصحراويي 
بلسي اجزائر:زعل قزقة تائم اقبرية التزرق لمن بقشية ناي 
وقد تندث" طلم الااد على يذ قي الجزائر والقرب 
لان الكثبر من هذه الشرق استوعبث آلات غربية لأ نشمل سوى الذرجات 
الصوتية واتصافها فى سلمها بحيث يسىء استعمالها لاكبر عد من القامات 
العربية التي تشمل بين مثازلها الصوتية الابعاذ الكائلة واتعافها وما 
مثل مقامات ارامت والحسين والمكاه » رفي الكثينر من 
مثل ١‏ البيانو » والقينآرة» و « الندولين » 
وحى «الكلاريتات] أجر. ا 0 ق التقليدية في 
البزائر اصبحت نؤدى جميع المقامات بالسلم + الدبو 
القرني المحضى وقد جعلهنا ذلك نتقلص شيشا فشيشا من حشييرة المرصيقي 
المتشرة فى جميع الاقطار العربية والاسلامية وق الكثير من الاقطار 
تي نالها شرف الاتصال بالمضارة الاسلامة ٠‏ ومن الغزيب إل 

بعض الياحلين أصحز يحاولرن اقنامة الحجمة عبدا: بان هليه الطريقة 


الاجبية 


3) مااعدا فرقة البريمن يقاس 


وى يها الامتعمار الفزئي وشعوزنا بالنقص امام القالي) مرتيطة 
ينحتى المدارس العربية القئيسة '#... (0 


وقد اسشرث اتيج البحث الذئ اجويته عن رفع او انزال بعضى الدراجات 


هذا البحث عل الندوة العلمية التى نظمها مركز 


الى يدبئة بيروت سئة 1968 وشارك نيها العلامة الاستاذ 
٠‏ ماريوس شتيدر » استتاذ العلرم الموسيقية. بجائصة ٠‏ كولرنيا » الالمائة 
ومن تركيا الامعاة:ه عدلات اذ التاليف 
الموسيقى بمعهده انقره . والاء ب 
الاثيرا 0 الللاد الفارسية الباحث الاستاذ ١‏ اتش ِ 
العربى فقد حضر معى عميد الوسبقيين القلبديين بلبنان الرخوم الاستاق 
مليم الملو » وواقن الجميع على البحث وعلى العلامات لع انها . 


كابة الفسرارض 
من اللعلوم لدى أهل القن ان المرارض تكنب داغل المقياس وحيت 
تسلط عل الرقم الموسيقى لذ يليها واثاله الى ثهماية القيياس المرسومة. 
فيه مالم توضع علاية المائع 6 (#تستفدم لإزالة نفعولها عل الرقم الذي 
برسم بيلاخلك اناق 
:5 يلاحظ إن إغلب فرق السباب يهذين القطرين وجمت للتؤف الصتيع في 
الفرق النصرية ات الطايع الشرني 
0 


رن كتابة العارغن أول. القطمة أو أول. أحد أبتزائها وحيتي 
للقناعدة التى تنتضي ترتييا حماسا بالسبة.و للخافض ٠»‏ 
اللراقع لا متاض من الباعهها ريكون للعارضس او لمجموعة 
لذ مفعولان + 

3 - القسلط على الرقم الموسيتى الذى يكب فى مرقعها فى كائل 
القطمة أو جرئها العين ولا يقطع فلك القمرل إلا بالمئع: لذ كور 

ب - والقمول الانى للمارض أو لمجموعة العوارض الموضوعة 
أرل القطعة هو تسديد السلم الموسيثى للمقام الكبير عتزفظة أ انقام 
الصقير ««مملعة عند الربيين . 


وقد حدد ثرتيب العوارض على اأتحر الخال ؛ 

أ - الخواقض 2 سبي - عي - لا رز صول ب دو فا 

ب - السروافع : (يتكس قاشع فا - دو صول - رع 
كير 

وقد قنام يعض الفنانين المرب الخال المرحوم تونيق الصياغ بكماية 
العوارضى أول القطعة بدون أى ترتيب كما .قاموابالتليط بين الخوافض 
والرولع لي واد حمييا يقضية انام اقترى اللى يكير 7 

ررأى فى الامر انا نستمر في كتاية العوارض أول القطع نكن لا. 
بد لدا من مراعاة الترئيب المعمول 4 فى الموسيقى الفربية بحيث لذ1 
كينا حمانضا واحدا لا بد ايكون عل مقر (مىي) واذا كنا خافضين 
يكن ركلك التحفظ القارىم 
الخرافض على انعاف الخوافض المخاصة 
بالؤسيقى العرية وترقيب الرواقع على انسافهيا أضا. كما قبيز اعلاط 


0 


الخواقفض والرواقع معنا : وحتى مع الموائع مع انأ كيد على اخترام ترئيب 
كل من الخوافض والررائع ٠‏ نيمكتنا .وقيع خمافضيتين (سى ومن 
مع .راقع واحد (نام أول القطعة اذا كاتت: فى مقام الحجاز نثلا كما 
يمكشا ان ترمز لقام الحجازكار يمائعين على منجرى (سى. وى با 
عاقضان على (لا و رئ) وفى ذلك مراهاة للارتيب القربى 
واجتهاد فى طريقة تسهيل كتابة المرسيقى العربية ٠‏ 
انواع القامات 

تقسم القنامات الموسيقية العربية التي ستتناولها الى اللالة 
١‏ - مقامات تعتدد أجناسا أر حقودا ثلائية أر رباعية أو عسإسية (اء 
ذات للاث أو أربع أو مس درجات) متتالية وهى تهدرك فى ذلك مع 
الوسيقى الفارسية والتركبة رالبرتاية (مفعد مهاعد مل«مفع م71 -. 
2 - مقامات تمتمد السلم الخماسى وتعترك فبه مع الموسيقى | 
الزتجية وموسينى الشرق الأقصى . (مدولسماصاصم» 
3 - مقامات ادمح فيها النوعان الابقان وهى النى تر كرت فى الانة 
والمقرب العربى والجزيرة العربية . 

وقل الدحول فى خراسة مقامات المحور الاول تشاول هذا 
النقرد (1) الى ستحد عليها الناء البح . 
أ - فالنقرد اللاية لا تتجارز : 

سما يسمى بالعجم - وقديما استصلت كلمة ٠‏ / 
دلالة عل ما لم يكن عربيا وني الامطلاح تدل عل عفد ثلاثي يرككر 


01 نمتها. بعضهم بالاجنانس ؟. 


من سا بتي ١‏ 8ل ع٠‏ ركاة ف 
إثالشة من السلم الموسيقي الشرقى حرقت قضارت سيكاء وه اتمثل 
عندا ثلاثبا برتكر عل حرجة « ع » المخقرضه بشبة / 30 الي 
تسمى و بالسيكاه » ويشتمل على !201 أر /1 40 من البد يمكن تعنه بثلاثة 
رباج العد تجدوزا مم بعد كامل .وقد لاحظدا ان خقض هريجة الي 
يكون فى تركيا والجزائر والمغرب بسية 4 20 فقط + 

اما العقود الربباعية فهى /: 

 !‏ الراست وهو يركز على درجة (دو) التى تحمل اسمه ويشتمل 
على بعد كامل ظلاثة ارباع البعد مكرر, 

+ - التهاوئد ‏ يرتتكز على حرجة الراسث ‏ أيضا (دو) ويقايل السلم 
الضغيير لم26 الشرنى من حسيث اشتساله على بعد كامل يليه 
الصف البعد ثم بعد كال . 

3 الياتي - برقكز عل حرجة ٠‏ الدوكاه » وهى كلمة فارسية 
مركبة من در بمعنى اثنيل وكاه بمعتى صوت (رى) ويشمل بين درجاته 
298 ارباع البعد مكررة ثم بعدا كاملا - 

4 - الحجاز ‏ يرتنكر على درجة ( الدوكاه » (رى) ويشمل بين 
غرجاته |1 60 من العد ثم :1 140 من البعد لتصف البعد . 
على درجة الدركاه ( رى) ويشمل بين درجاته 


6 الكردى ح يرقكز على فرية الدوكاة ورى». ويشطل 
حرجائه نصط اعد ثم يعدا كاملا مكررا . 


اج س اما التقدا النعاتى فلن ممه + 

1 - الثوائر. ( كلمة ممناها أثر لبعد الذى يرتكز على 
١‏ الراست » (دو) ويشمل بين درجاته يعدا كاملا يليه نصف العد ثم 
بعدا ونصفا الم تصف اعد . 

2 - الناهور ( كلمة فارسية ممناها ؛ الهلك») - يركز على 
السراست (دو) ويقايل المقام الكبير (سعؤفدم 20 الغدربى من . 
اشتماله ين درجاتة على بعد كامل مكرر يلبهما نص اليد ء فيد 
واذا ما ركز عل حرجة (قا) سسى (جهارى 1ء) كلمة معناها الصو 
كنا لو ركز على درجة (مى قوشم سمي وعجم عشيران) ٠,‏ 


3 ب الذيل - يتركر على درجة الراست (دو) (وهو خاص با! 
والمغرب العربي» ويشمل بين مرجاته : يمدا كاملا ند )80 من اليعد 
701 من البعد ثم بعد كاملا .. 


4 العراق (التونى) والاصيهات «المغريبى) يرتكز على در 
الدوكاه (رعي) ويشمل بين هرجاته : ,801 من البعد 6 701 من 
فعدين كائلين . 


500 


خا 


«لراؤد سبازيزي )ويك اله رعشيرات 


الستعملة في اغلب الاقطار العربية والاسلامبة وهى من العربية را 
والتركية تعميما الشاهية . 


السسار ارتو العف 


قبل بداية الدراسة تورد فيا بلى. الملمالوسيقي المرن 


1 الشوع الاوك : 


اللقامات التى ترتكز على تسلسل العقود 
تتشاول دراسة القاسات الث ترئكز على تسلل النقود مع تصيقها 
تيب درجات ارقكازها , 


التى ترتتكر على دريجة (در) المعروقة فى الاصطلاخ العربي 


انعد حي !5 
- ررك ع لواحت ريق ارق ية معناها المستقيم ويشتمل هذا 
القنام على 'لالة عقود من الراست عل دوجات الراست (هو) والترى (صولة». 
واللكردان (در الثاتية) ويتغير عقده لاني فى حالة التزل ليبج قها ولد 
على دربجة النوى (صول») وهر من اعسرق اللقامات العربية حيث كان 

امن الاصوات التي تعر لها كتاب الاغائى لاني المرج. الاصبهائن 

وي سلمه بكونه يشدعيه من اللختصر في مسجرى اليتصر 013 بالسية لآل 
الوا" حب كيلم اللي : 


ديى هنا المقام فى المارب .والامتهلال) ويب النوء 

(غلال الإطلة) الذي عاش في الثرثا النادس عشر ٠‏ اما في ولس فينخل 

اقخت احد جرئىي مقام راست الليل كلما ميته 

افسروع الرات 
أذا اكثرئنا من التزول كنتت مقر ارككازه (دو) بعقد راسث على 

غرجة اليكاه (صول قرار) سمى فى تركيا وقى الكثير من البلاد العربية 

) انظر ص 139 من ككتاب. الوسيقى المربية. ناريخها. وادابها. المؤلف 
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اسم الرهاوئ (نسبة الى مدينة رهها الفارسية) وهر كثير الامتصال قي 
الغضاء الصوقى وخحاضة مته في الطزيقة الولوية. التركبة (نسبة الى مولائة” 
جلال الدين الرومى المتوفى اسنة 7ه 73قلم) , 

أما اذا اكثرنا من استممال التقد الالك. افراست فيسمن 
٠‏ راست كردان » ركثرة القناء فى النقود العالية بائسبة ليع الا 
تسمى في العراق « بالمايائه » 

واذا رفضا الدرجة الشائية إرى) من سلم الراست سمى فلك « 
وهى كلسة فارسية معناها عمل الآآلات 3 

ومقام الراست يعتبر من ازسخر القامات انناجا ولذا بنى علية, 
السابر ٠‏ اذا طال ليلك فالرست » (أى تناول اغانى مقام الراك 

الظر الامثلة الموسبقية رقم الو 2 و 3 3 

- مقام « السوؤقاك ٠‏ وحى كلمة فارسية معناها « المؤلم 0 
من فصيلة مقام الراست ولا يفعرق عنه الا يجعل عقده 
عوضي الراست على حرجة الترى (صول) في السمود يسلمة وفي 
الاحيان فى حالة التررل حب اللم الآتى : 


انظر شال رقم 4 

3 هقام االيروز أو النوروز أو تبرز راسث وهى كلمة 
ععناها ٠‏ عيد الربيع » وهو من قصيلة مقنام « الراسث » ولا يفعرق 
ألا بجعل عقده الثاني نياتي عل فرجة النرى (ضول) في 
بسلمه وني .يعض الاحيان في حالة التزول به حسب السلم الآتي + 
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إانظم الثالين رقم 3 و 6 


وهو يقابل (العراق) في الجزائر و (المحير عراق) يتوقس و (المخير ) 
يقسنطيتة خاصة اذا ركز على درجة الترى (صول) او درجة الدوكاه 
زرئع ١‏ الظر الثال رقم 8 

اوهو من المامات العربية الاصيلة وقد رمز له الاصبهائى بالبداية 
من من المثى من أوتنار الموهي 3 مجر التغتر . 

4 ب مقام المايه المفربية : كلسة فارسية معناها الخميره وهو ف 
الاندلس والمغرب "أمربى الكبير مئ فصبلة الراست ولا يختلف غنه الا 
ابجمل العقد الاثى من ليه نهاوئد على الثرى (صول) فى حالة الصعود 
يه وجهاركاء (أو نزموم) على دربيتها (قا) فى حالة التزول مع كثرة 
أبواز الدرجتين الدالئة والرايعة من هرجات سلم للقام حسيما يلى : 

- ا م 5 
1 2-7 و 


انظر الثالين عدد 8و و 
4- هقام دلتشين : كلسة فارسية معناها ٠‏ ساحن القلب © ركو 


عن تصيلة. الراسث ولا يفترق. عنه الا في عقده لكان فى خخصرص حال 
الصتعرد يسليه 9 و 


انظر الثالين علد 610 11 : 
6 - مقام راست الديل : يختص باقطار المقرب؟آعرنى وهراء 

قصيلة الراست رلا يفترق عه الا برقع الدرجة الرابعة 

وني هله الصورة تخقض درجة سلمه الكاللة. 


انظر الاميلة رقم 12و 13ر 14 , 


وقد لاحظكا ووب تطبيق حركات هنا المقام تى اداء 
الرامت العراتى خاصة عند القفلة . 


+ مقام المساهور : وقد ررد في بمض الكب | 
ياسم ٠‏ الماخورى ٠‏ وأوره عه كماب الاغائي أقصوصة ملي 
اسحاق الموصلى قرر يوسا عدم الخروج من بيقه وعدم 
ارق - فاذا شيخ وقور يظهر فى غرفته وينسب اليه الجهل 
(إنقاما) جديدا هو ٠‏ الماخورىء أو ٠‏ الاهور» ويتحجب تعلم أنه القيا 
واليه يسب لقم . 1 
٠‏ فهو يقايل النلم اللكبير القربي 
ولا يفترق عنه في كل من الوسيقى المربية والتركبة والقارسية 
درجعه السابيه (سى) فى حالة التزول سب السلم الآتى : 
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أما من حيث 


- مقام النهاونك : وهو اسم مدينة فارسية 75 

أو و ماحلى » وفى تونس ١‏ محر ميكاه » وقى تركيا 
كه أو «ملطانى يكاه, أو «فرح نزاه وعند القرس «اصيهانه (1) 
3 زه أو ابواز بعض. درجات ,لمعه ويتركت قن عقد 

إذو) يليه عقد ححجاز على النوى (صول) فتهاوند على الكردان. 
مة) .وف حات التزول بالسلم بتغبر العقد الشانى اليصيح ٠‏ كردي »» 
التوى (صول) حب السلم الآتي : 


ايقنا من اعرق القامات العربية خلافا لما يظنه الع : حيث 
ابر الفرج الاصبهائى فى كتاب الاغاتى ورمز له بالبداية 
زد من مظلن الثثى في مجر الوسطى وهكذا ركزة عل دريجة 
ول» كما رمز لنوع آخر من التهارند وهر الذي يختمل غلى عقدي 
الازل على درجة الراست (دو) وقة اي على درجة التوى (صول) 


البوسلك ومحير السيكاء عل درجة الموكاء (رىم اما الفرح قسرزا 
| أذ السلطانى يكاه والاصيهان الفارسى فترتكرّ على درجة اليكاه ( صول 
واد) . 


ويسيه بمض الفنائين بالتهاوفد الكبير وفك بالبداية من الختصر في مجر 


واقا ركز على حرجة الدوكاه (رى) وجعل عقده انانى (باتي» عن 
الحسيتى (لا) سني فى مصر بالعشاق وهو غير العشاق التركي ولا للغرفي . 

9 اللهاوتد المرصع : لا يفترق عن سلم الهارئد آلا بتغيير عقده 
الشائي بجمله (حجارا) على درجة (المهاركاه) (نام ركذلك عقده اثالث 
ويكون حجازا على درجة الكردان (در جواب) حنب السلم الآثي 


انرا التهارند يتكن ان تريع بوضيع الحجاز عل 
حرجت سلمها الرايمة والثامنة 
انظر اللالين رقم 18و 29 . 

مدال الأ جبوعة من للقيات عمدت حي بلي اميدق مك 
المقامات العربية مئ طرف الشعوب الاجنية التي اتصلت بالحضارة الأسلامبة 
رلك لسرن لكات ال رط عله عاسب عرق نز درجتها 


ثانا يل تحريق عقام ا يازالة 
بالكردي ٠‏ وتحريف مقام رامت الفيل يتفض مرج الشالة بخافض 
كامل فتولد هن ذلك مقام جديد اسمه النوائر : وتحريف مقام الحجاز 


بخفض حررجته الدانية .كماما _ناعطى لونا بجديدا ولذلك تلاحظ. خفض 
الدرجه الثائية من حقد الحجاز فى هذه المقامات بخافض كامل - 


وقد ظهرت طرافة خاصة بهذا الانتسمال تبنت الوسيقى أعربيية 
انتالجها وادخلتها من التراث العربى ولحن عليها ابر الوسيفيين 
العرب المعزوفات والموشحات والادوار والقصائد والاغائي ‏ 

وفيسا يلى جائب من هله المقامات الجديدة مما برئكز منها على درجة 
الراست (دو) 

٠6‏ - مقام التوائر : ويشعمل سلمه عل عقد ثوائر على دوججة الرائست 
عقد حجاز مل حرجة النوى (صول) ثم ثوائر عل الكردات 


لت 
در 


يمستبا للم الآنو ان 


انظر الالين رقم 20و20 . 


11 - مقام اليمكويز : كلمة نارسية معناها إلا تهري) وهو هن 
افصيلة الثواثر ولا يفترق عنه الا بتغبير حفده اثانى وجعله نهارقد حلى درجة 
التوى (صول) عوض الحجاز ومن خاصيته جعل درجة (مى قرار) حسامة 
للمقام اى طبيعية بيشما ككون فى العقد الث مخقوضة حب السلم الاي : 


انظر الخالين رقم جد و 233 . 


- مفام الحجاز كار + كلنة فارسية معناها و غيل الحجاز » 
ويتركب سلمه من عقد حجاز مكرر على برجات الراسث (دو) لم االوى 
(صول) ثم الكنردان (در الثاثية) مع امكانية تغيير العقد الاخير «يتهارقدم 
حب الم الآقيي: 


ويسمى هذا المقام عند الفرس « جهاركاء ٠‏ 


انظر العالين ريم لاو 36 م 

13 - مقام الزنكولاة + كلمة فارسية معناها. « جرس الرأسن » 
وهو من قصية المفجاكار ولا يفترق عنه الا بجعل حقده الثاني جهاركاء 
على درجتها (فم مع اضائة عقد ضبا عل درجة المسبلى (لا) احيانا 
حبياز على الكردا حسب السلم الآتي : 


0-0-5 ه: 


أنظر للثاليح 36 وا صا 

16 - نفام احجاز كاركردى : ويتركب ملمه امن عقند كردق 
على هرجة الراست (در) يليه ثهاوئدا على هرجة المهاركاء (فا) تكردي 
على دريجة الكردان (دو لثائيةم حب الدلم الآتيي 


ىد 


مقام الالركردى : وهو من قصيلة الحجازكاركردي 
ولا يفترق عله الا برفع الدرجة ارايعة من سلمه وبجعل حقده الثاني 
حجاز » على حرجة النرئ (ضول) عوضس التهاوتد على درجة الجهاركاء 
وه عسي اللو اوه 


وبذلك تستكمل مجسوع اشهر للقامات التي ترقكر على هرجة 
الرامت (دو) من النى اتتتمد تململ التقود.. 

اب - وفيما بلى فاتى منها على التي ترقكز حل حريجة الدوكاه (زق) ': 

١‏ - آولها واسنهنا. : مقنام اياي + ويتركب صلم اتن عقد يات 


انر الدالين رقم 31و 84 
ونظرا الاهسبة هذا امقنام فاك خريجي الفانع, 


القركت الكريم من الصرين يتدوته فى" 
اصبح ذك من البدع العتمدة لدييم ولليى كل من يقلدهم وقد تعمد 
المقرى» المرحوم الشيخ مصطقى اساعيل مخالفة هذه القاغدة قى الكثير 
عن المناسيات التخلمى من هلده البدعة ؟. 


5 


ومما يؤكد عراقة غذا للقام ‏ وروده فى تاب الاغائق. للاصفهائى. 
مرمؤزا له باليداية من السبايه على وثر الثتى العره في مجرى البتصر وهو 
يذلك بشعمل على عقد ببانى على الحسثى (لا) وآخر على المحيثر حسب التلم. 
الوالي ‏ واذا ما كر على المشبراث (لا قرار) قوب بالبياتي عشيران الذع. 
عليه للوشح التوني (رايت الرياض) - 


5 د 

22 

ويسمى مقام الياتىي باقطار المغرب العربى ب(الحسين) ويطلق على 
جمس اتواع اليانيو 
انوع اليا 


وهنا القام اذا ما تركز استعساكه.على .عقده الثالث سعى بالبائي 
محبتر وينيه اهل قارس.الى طريقة غنائية صوفية ترتيط بالولي الصالع 
العروث٠‏ ببايا طاهر ٠‏ ويسمون المقام باسمه . انظر القال رقم 38 .. 

اما اذا جمل عقدء اقائ تهاوتد فى حال الصعود والتزول قير 
حي مقام البحاق الرحن آر ‏ المين عدجم « التوقئ أو »الشود »القارسني 
انظر الثالين رقم هذ بر 35 

واذا اكثرتا من التوقض بسلمه على الدرجة الخامة (لا) بصورة 
قير عقدم لدان فى حال الضعود الى يات عل أهله الدرية. فاع 
حيتت اسم هذه الدرجة (حسبتى) ويعوف فى اقطار القرب العربى (بالحسين 
أصل) - اتظر الثشال رقم 36 . 

واذا ملطتا (أكدنم) حقد العجم الدالئى تي مقام المشاق التركي 
فيتتهج لشا فلك مقدام ٠‏ العجم ٠‏ انظر الشال رقم 57 


د 


راذا اكثرنا من التوقف عل الدرسجة الالئة من سلم المشاق التركي 
الحسين عم اللونى .تحدث بذلك مقاما عريقا يسم في توتين 
رلييا» صا :و فى الجزائر ‏ الغريب » وليه اغلاب الحسان أتواع 
الثداء الجزائري العروف بالمحوزي . وقي المغرب عليه عدد كبير من قطع 
القام المعررف ٠‏ بالحمدان » الذى يشترك بن هذا القنام وبين مقنام اللزموم 
كما سثرى . انظز المثال رقم 38 . 


وتتغرد توتس بتوع ,من البباتى يسعى ٠‏ حسين نيرز © لا يتقلقء عنه 
إلا بكثرة ابراز درجة الراست من »ممه وعليه بشرف وعده من اللوشخات . 


انظ المثال رقم ٠.39‏ 


2 - البياتى شووى : وبسدى ٠‏ قار جفار » عند الاتراك قهو من 
ولا يفترق عنه الا بتغبير عقده الانى الذي يصبح ١‏ حجاز + 
اللوى (صول) حب الم الآتي : 


حسحصتكيم و وج 


أنظر الثالين ركم 0ه و لها 


5 - مقام لقي :"ذا كما ابيتنا آن اهنا المقام الى من سبوة 
استصمال بع الفعوب وخاسة متها اسبآتبا نام السيكاه وذاك عند 
عزته إآلات لا تعمل سوى البمد وتصض البعد بين هرجات سلمها المرسيئى 
رلنلك بتكنا فقول ان هذا القام يتكن ‏ امتخراجه من الدرسبة اال 
معردا من المقام الكبير (هه/6) معلسا تستشرج مقنام التهاوتف 
المغير (#بامصلهة) من الدربة اللإلتة ثزولا من المنام الكبير على هرسي 
الراست (در) الثى نصمد متها بعلاثية كبيرة فيكون اللكردى مر ثكزا على هردبة 
0 


البوسلك (مى طببعية) :واذا كنان الكبير مرككزا عل هرجة اليم عشيران 
مى قراز المحقرضة) كان الكزدى منه على درجة الدركاه (رى) وهو 
المقسر الاصلى لهذا انام الذى يشعمل على عقد كردى على هرجة الدوكاء 
إزى) يلمه عقد لهماوئد على درجة الترى (صول) كردئ عل درجة المحيثر 
(رى النافيي) سسسب السلم الال + 


انر الماك رقم 42 , 

واعبارا حداثة عهد البلاد العربية بهنا المقام ققد كان لخدام 
يسموله اثرئجى » 

4 مقام الحجاز > اسمه يدل على اصالته العربية 
على عقد حجاز على درجة الدوكناه (رى) يليه عقد ٠‏ راست » عل درجة 


النوئ (صول) قنقد حجاز على المحيتر (رى اثانى) مع جعل العقد انز 
تهاوئد عند التزوك بالبلم حب السلم اللوالي : 


انقر اكالين رقم ذهو 44 . 
ويعرق سذا القام فى توتس.٠‏ بالاصعين » وقى الجزائر وبائو يدان » 
وس المغربم بالحجاز الكبير ٠‏ وفى العراقء بالقتوي 6 , 
5 - مقام الشاهتاز : تكلعة فارسية معثاها. لال السلطان وهو 
ن. تصيلة الحيجاز..ولا يخالفه. الا يجعل عقنده. الثالى حجازا على مرجة 


36 


الحسيتى (لام عوض الرانت عل قرجة الثرى (صول) حب الم الوالي. 
إن حالة اعرد بالخصوص) . 


نر للشال رقم 5ه 
ويخير هذا للقام فى المترب الكبير دالا فيما يقايل مقنام الحجاز . 


» - هقام الومل : حسبما .هو معروف ابه أي تونس ديا وهر 
يقابل مقام ٠‏ السايرث ٠‏ (كلمة قارسية مناه الارلع الفارسي الرك 
العباول في للقررق العرفي . 


وهو من فتبيلة. الخجاز ويتفق همع سلده مع خخاصية ابراز الدرجة 
الربعة (صول) من سلمه يكثرة فى حالة الصعود رتحاشيهها عند التزول 
كاشاكيد حل ابراز الدرجة الدانية من سلمه وتخص ترنس بزيادة يمن 
درجة العراق (بي قرار بنصف خحانض) عند القفلة سب الملم التي : 


73ج جا 


الظر الكالين رقم هبو 47 

7 - للجبة : يختص هنذا الاسم بالتزائر ريقنايله نقام الزوركند 
بالمشرب وهر عبارة عن اختلاط مقنام الحجاز بمقام آخر مثل مقام 
غيره وهو وان كان موجوها باغلب البلاد العربية للكن لم 
يبط اسسأ خخاصا - انقلى امال رقم 46... 


37 


# - مقام الصيا : ويسمى فى العراق « التصورئي ٠‏ ويتسيوتة لأيير 
جمقر التصور الخليفة امباسى أو لمنصور زلزل اشهز عوادئ الدولة العياسية 
و .تركب سلمه مئ عقد بباتى للاثى على درجة الدوكاه (رى) يليه عند حجار 
عل درجة الجهاركاة (فا) ثم حجاز آخر على خرجة الكرمان (دو 
الانية) والعقد الاخبر يمكن ان يعوض + بصبا » على درجة الحيتر (رئ 
الشانيةم .حسب؟ السلم3المواليا 


انظر للثالين رقم © و 89 

لتقام الميا اثواع اهمها ؛ الصبا كردى ويقتفى خفض الدرحة 
الدانية من سلم العينا بحيث تصبح (مى متفوضية) وقد لحنا عليه كتغيرقو 
اللكائجة امع الاركستر الستقوتى عتوانة ٠‏ بلادي » وهر مسجل عل 
اسطوانة لدى شوكة: التقم: بتوقس ١‏ 

والعنيا بوسلك انهاء الجملة اللوسيقية بحركة من الوسلك 
أونهاوند على درجة مقر الصبا وقد استعملها المرحوم ٠‏ ابو العلا مجمد 
آي قصيده « والله لا استطيع ضدك ولا أريد الحياة بعدك » كما طبقتاه 
في الاغثية التي اشثهرت ونس من صوت النطربة تعنه وعتواتها ٠‏ اليل 
تي فت من لايك الاسياظ سيد الفلغوسس .2 

اوبهذا ننهى اشهر القامات التى ترلكز على درحة الدوكاه (رى» 
من النوع الذي يعتمد تليل العقود . 

اج اللجموعة الوالية ترئكز عل درجة السبكاه (لى متفوضم 
بنسبة 307 في اغلب البلدان العربية وبنمية /(20 قي تركيا والجزائر والمقرب ٠‏ 


38 


| واولهنا هر مقام السيكا : وعى كما اسافما كلمة فارسية 
اصلهنا ساكاه ومعناها الدرجة الصوئية الدالئة وبذلك فما اداه المائك 
اتطاوتن في سفيته من أن ميخترضه هو ٠‏ عبد الرحسن بن سيك » 
الاندلى ولللك اعطبت اسمه غير مقبول +4 امنا سلسه فيشتمل عل عقد 
عند راست على درجة الثرى (صول» 
000 ان (دو الاثية ثم عفد سيكاه فى الجواب ا عل 

ب (ى الكاية لف سخقوضة) مع امكانية تغبير العقد اكانى في 
86 ول بالسلم بنهاوئد على تقس الدرجة (صول) حسب التلم الموالل. 
(رهر تخاص بموسيقى المقرب العرني والموسيقي التركية ) . 


كحك 


انظر المشالين 31و 32 


1 - مقام الهزام او الخزام : فهو من فصيلة السيكاء ويعرف في 
مر لامكا » لازا لا ف ب لبي تكن يكال 
التي تكب اعيانا ٠‏ صبكة ٠‏ نشل التوغين مما 

ولا يفترق سلم دنا اللقام عن سلم السيكاء الا في عقده الشانيي 


الى بحيال درج وى رص شري الفاح كل 
لوال 07 : 


انظر الشالين رقم 53 و 54 . 


(1) متاك ابحات تحمل العقد التائي سسيكاء على التوع وض الحجلا 4 
3 


3 - مقام النابة الشرقية : من 'نعبيلة'مقنام السيكاة 
بجعل حقلده الداتى اتهاوتد على التوى (ضول) فى حالتى الصعود والتزول ‏ 
حب السلم الموالي (وهو قلبل الاستعمال) واذا رفعت الدوبية الشائية 
عن سليه ١‏ سمى متتعارا .٠‏ 


انظر الفباك رقم 35 

+ - واحة الأرواج - اذا حولناً متام الهزام من مريجة أرنتكارة 
الابلية الى الدرجة المعروقة باسم المراق وهى (مى قصف متقوضة) 
في القرار» وهى عيلية تعرف عند الوسيفيين ٠‏ بالتصرير » أى تصوير 
عقام على غير حرجت + لبرز مقاما جديدا يسى عند بنشهم ١‏ سيكاء 
غراق » وغند اللعض الآخر ٠‏ راحة الارواح © . 

.ويمكن ان تسلط عملية التصرير هذه على اكي مقنام والى أية هرنجة (1) 
من الدرجات سواء أكانت طيعية أو ادخل حلبها احد العوارضض وتسم 
المقامات المصورة عند الاتراك ٠‏ يمقادات الشد » ومنها الشد عربان الذي 
يشل تصوير مقام الحجازكار على درجة اليكاه (ضول قرار) 
ويسمونه غلطا ٠‏ شط عربان » ؟ ويحصل ذلك بوضع سلم القام الاصلىٍ 
مع بيان عوارضه والابعاد الموجودة بين الدرجة والدرجة مه ثم تفيع 


6 القد جرت القادة عند القدامى اقتصار تصوير القامات عل الرتاعية أو 
الخناسية الصحيحتين بحيث ها كان ارتكازه على (.دد ) يحمل على ( قا 
أو ول ) وما كان على (رى ) يجصل على ( صول آز لا ) وما كان على 
زعي ) يجمل على ( لا أو سي ) 

0 


تبه ملم المقام المصوى ثم نتقل الابساد الموجودة غير, لد لاعن 5 
اشام الأسفل مع اعطانه العوارضى الناسية حسب اليا الآنىي : (0 


بميجوفة 


انآر لقال رقم 36 , 

5 - عقام العراق الأرقسي : من قصيلة السيككاه ولا يفترق عن 
التنام السايق الا ببجمل عفيده الكانر على الذركاء (رى) خرضى الحجاز 
وعقده الدالث نهارن على النوى (صبول) عند التزولك حب السلم الآني 


انظر للثالين رقم 37و 38.. 

وهو من القامات العربية العريقة وقد. رمز له ابو الترج الاسيهائن. 
في كتاب الأغانى بتركيره على بتصر وتر الثى فى مجراها .. 

6 هقام البسته تكار : كلمة فارسية معناها (رابط الحبوب» 
وهر من قصيلة السيكاه ولا يفترق عن العراق الشرقي. الا يجعل العقد الثاني 
عن سله با عل درجة الدوكاه (رئ) عوض البيانى والثالث حجاز 
غلى الجهاركاه (فا) مع الكائيه جعل عقد سيكاه عل الاوج (مي نصف 
معتويع حب ادام الآتبو ع 
() يعرف في المزيرم العرنيه ياسم ٠‏ بتجكاء م 


31 


ع 


انر الثالين رقم 39و 69 


7 - مقنام اللامى : عراققى الاصل يتركب ملمه من عقد كردي 
على البوسلك (مى طبيعبة) ثم عقد كردي على الحسيتى (لا) حب السلم 
الموالي ويعتبر شيخ فنانى العراق صديقنا الامتاذ محمد القباتجى أول من 
ارتجل القام المراقى عليه . (وقد طورناه بجعل عققده الشاني واست 
غلى التوئ او حجاز على الحسينى حسبا بلاحظ فى ادال 


انظر اللشالين ارقم لهاو جهن 

وهر من المقامات التى رمز لها ابو الثرج الاصبهائنى بالارتكاز 
على سبابة وثر الثثى للعود فى مجرى الوسطى ولا #درئ ما هو السب في 
شبوع هذا المقام حارج العراق من البلاد العريبة والاسلابة + (1) 


بفى إنا من القامات التي تعتمد تسلسل | 

هقام الجهاركاه : كلبة فارسية معناها الدرجة الصونية 
الرابعة (فا) ويتركب سلمه. من عقد:ه سجهاركاه ٠‏ خماسى على درجته (فا) 
يليه عقد راست عل الكرغان (دو الثاني) ومن خصائصه التزول بعقد راست' 


(:) عن عليه الاستاة محمد عبد الوهاب اقنية ٠‏ يالى ززعت البرتقال» فى 
الاريسينات - 
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تحث هقره عند القفلة بالخصرص تسب السلم الوالمي وقد سبق لنا ان بينا 
إن كلمة ٠‏ جهاركاه » تعتى خند الفرس مقام', الحجاز كار » اللي 


ميق كنا اعوط 


انظر الخالين رقم 68و 64 


2 - مقام العجسم عشيرات : الذى يرتكز على دريجة (مى المنفوضه 
آقرار) وعر يتركب من عقد عجم على هذه الدرجة بليه عقد كردي عل 
الدوكاه (رى) فتهاوند عل درجة التوى (صول) وعقد حجم على درسية 
(مى المخفوضه) حب السلم الوالي » وهو فى ذلك يقابل المثنام الكيير 
الغربي مرككرا على هذه الدرجة (مى محقوضم) . 


انظر الخالين رقم كةو 66 . 

ورغم تسميته بالعجم » وهى عبارة يشار بها عما ليس عربيا ‏ ورغم 
ارتكاز أوقر نببة من الموسيقى الغربية عليه خاصة بعد احداث الوليوفونية 
(اداء. مجسوخة امسراث. ي آنا واحد) في الغرب. بداية من القرون 
الوسيلى يما جعل البعض يظنون كوث هلا القنام دخيلا على الموسيقى 
العربية فانا نجده من القامات الثى تعرضى لها الاصبهائي ورمز له فى كتابه 
الاغانى بارتكاز على درجة الوسلى من وئر المثى ويجترى سلمه عل 
0 


4 


وزيادة عنا ذكرناه ورد من هذا الترج. امن القامات العربية الى 
تعنند تسل المقود فى كتاب الؤتمر الاول للموسيقى العربية. التعفد. 
بالقاهرة سنة 1938 طائقة أخرى من المقامات قدمها البارون درلاتجن. 
اعدها لك المرحوم الشيخ على الدرويش وكللك الوند المصرى اغلبها من 
لمقامات التركينة التي ليست .لها شواهد من الثرات العربى القدي نوردغيا 
افيما بل #مميما القثاددة !! ١‏ 


1 الحسيئى عسيراك وهو بياتى على العشيران الاقرار) والدوكا (رى) 
والفسينى للا) ويستعمل عقد تكريز على الراست فى التزول بسلمه (قدعه 
الرفذ اللصرئي , 


2 


ا 
ا 
أ- مسا يرتكر عل العثيران إلا قرار) ا 
ا 
ا 
ا 


البياتى عشبران - وجو بيانى على الدرجات المذكور ويستعمل عفد 
تهاوئد على الدركاه (رى) فى التزول يسلمه , 

3 - البوسلك عشبران ويتركب من بباتى على العشيران ولاقرار) ليه عقد 
تهاوئد على الدوكاء (رى). قيائي على الحسينى (لام فى خالتى الصعرد 
والترول 

4 - لهفت - ويتركب من بيات على المعبران يليه جهازكاه على الرات 
زنو) أو حجاز عل الدوكاه ركم - 


5 - السوزهل ب ويتركب من جار على المشير ان يليه جعبار على الدوكاه 
لإلكرير) وحجاز على الحسيني إلا . 

6 - الشوق طرب - ويتركب من عقد كردى عل المشيران يليه نبا 
على الدوكاة - وحجاز على الحسيتي 
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اب - عل العجم عشيران (سى قرار مخفوضة) 


#ومراحوة الكت ووفصل مق حد عق سارل ار كر حا بعلن 
الدركاة (إقنمه الوقد اللصرعي. . 


د - الفؤق أون - وينركب من عقد عييم هيران يلي عقد تهاوقد 
عل الدوكاء . 


الطرة الجديد (واتفرد به الوقد المصرى) و يركب من عفد عجم 
يليه حجاز او تشايور عل الدوكاة . 

اج - على العراق (نى قرار نصف مخفوظةم 
1 الفرحناك - ويشتمل عل عفد سيكاه على العراق يليه عقد جهاركاة 
عل الدوكاه فعقد راست عل التوى (صول) .. 
2 اليسته اصقهان ‏ ويتمبز يعقد سبكاه على العراق بليه راست لو 
جهاركاه على الدوكاه نعقد جهاركاه على التو 
3 الدللكش حاوران ب ويشتمل على عقد سيكاه ‏ على العراق 
على الدوكاة وعلى المسينى إلا . 
* - الاوج ‏ وهولا يختلف عن ملم اعراق الذي درسناة الا من حيث 
طريقة الااء . 


يليه يان 


- الاوج لرا - ويتركب من حقد سيكاء على العراق يليه عقد مستعار 
على السيكاه قنيكاء على الارج (سى نصف مخفوضم . 


6 الرولق تنا - ولا يفترق عن سابقه الا بجمل عقده الأثمير تهاوقد 
لل النوى (وقد قدم الرفد المصرى كلا: من المقامات القلاثة الاولع . 


كه 


د - ما يرتسكز عل الراست (نو». 
٠‏ السودلارا - ويتركب من عقد جيهاركاء عل الراست يليه ججهاركاء 
على (فام الم بياتي على الحسينى (لا) وراست عل الكرهان (هر لايق . 


3 ب الزاويل - وهر ممائل للدوزثناك الذي درستاه بع اختلاك جزئري 
في طريقة الأداء 


د ب الحيان - وهو عبارة عن النوائر الذي سبق لنا هرسه مع زيادة. 
عقد راست على درجة الكردان (در اللاي . 


الستديدة - رهو عبارة عن اللكرير الذي هرسناء مع جل الدرجة 
لثالشة من سلمه (مي) طببعية احي: 


* - الطرزئوني - وبتركب سلمه من عقد كردى على اراست (دو) 
بليه عقد حجاز على كل من درجتى الجهاركاه والكردان (ا ودر الادية) . 
6 - الشورلة - ويمائل اللاية المثربية من حبث تركيه من عفدي 
على (دو) وثهارئد على الثرى (إصول) مع جى عرجة سي 
القفلة (رقد شارك للوند المصرى فى تقديم مقامي السنديدة 
- القنامات الى ترئكز على الدركاه (رى» 

١‏ - اليائي عزبان وهو عبارة عن بيات ممزوج بالنيشابور عل الدوكاه (دكن). 


5 - الكلعزار ‏ وهو بيات يتنوع هقدة الثاني بين الراست والتهاوفد 

والحجاز على درجة النوى (صول) واليباتى على درجة الحسيتى (لا) , 

د الاصفهان (الشرتي) ويمائل البياتي عرياك مع اعتلاف فى الاداد أ 

+ التكردان ولا يفرق عن البياتىي 9 | 
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و - اليائن 'سلطان ‏ ويتمق .عن ليان بجعل عقده اثالث رامت 
على الكردان (هو الثاقي6) . 

» - العرضبار ب ويتركب من عقد بيات عل الدوكاء (رى) يليه عقد 
جهاركاه او تكريز على (نا) ثم عند كردى على المحجر (ر 
و البجم المرضع ‏ هو لقس الفجم الأغي فرستاة - 

و الصبازيزمه ‏ وهو مريج بين الصا والكردي . 


و الحصار - وهو عبارة عن عقد أكريز عل حرجة: الدوكناه (ز» 
إية جما حل التاق 0 :. 
6 العفاق المصرى ريتريكب من عقد نهارئد على الدوكاه بلي عقد 
ياي على المسبني (وقد شارك الوفد المصريي فى تقديم مقامات الاصقهان 
والمرضبار وا الصرى) ٠.‏ 


ويظير نا عتم هد السك التلاه عحاشة ره تتر نر "نفام لل 
غير درج الامنيلة ورهو ما يبز نه بسقانات الشذ عند الأقرالع أو زيادة 
بعفى الحركاث فى سلمه ٠‏ ولو سلكنا هذا السبيل لضاقت الكتب عن 
ذكر اسساء امقامات ولشعبتا الموضوع للدارسين الذين يحسن ينا ان تبسط 
الهم القراعد وثبين لهم طرق التصرف قيها لينهموا بدورهم قي الراه 

الثراث الموسيقى المرنى . بما ييككروثه من التعويعات جديدة . 
النوع اسائى من المقامات : هو التي يقبل سلما مناسيا 
(مدوتهه دم من خضائص اتريقيا النوداء ار الشرق الاقصى وقد تاد 
لدبدا ان الموسيتى العريسة اعملت الكثير لهذ الشيوب وقد وجدثنا علدا 
رخاضة منها الاسة لبحو 


او المناخمة لبط الهتد كما وجدناها لدى الشعوب الآسياوية سواء 
بالفياتسام حيث يستعمل مقام ؛ السبكاه » ياسم ٠‏ شمك » او بالصين وخاء 
بمتطقة ٠.‏ سين دياث » بالشمال القربى حيث تستعمل اغلب المقامات 
العربية ,وتستدر انعجوب على الكتابة بالاحرف. الغربية إلى انب الاجر 
ويه اصدروا هدة كب ومتقورات: جمعوا ‏ بها ترالهم الوَسيا 
للغصل اتصالا متبنا بالتراث الغربى املك نسحا متها . 

ومن ايرز القامات الخماسية فى الموسيتى العربية ذلك الذى بعر 
فى لغرب باسم ٠‏ رصد كناوى » نسية الى مدينة ٠‏ كانو » بنيجشرا 
ويقول صديقنا الاستاذ « محمد الفاسى » ان هله السية مرتطة 
٠‏ أكتو » البربرية ومعتاها اللغة التى لا تفهم وبدلك تصيح الكلمة ذاا 
فى الغرب) على موسيقى الانوام الذين لا تنقه لغتهم ؟ اما فى #رن 
قد كانت مرق باسم 0 رصد عبيدى » السبة الى العبيد (الزنوح) رة 
اصطلحتا علبها بعد تأسيس المعهد الرشيدى منة 1934 بان تكون « رصد 
بدوث نسبة ويجعليا بالصاذ لتخالف كلمة ٠‏ راست »؛ الفارسية الا 
الثى معناها المستفيم وقدل على اشهر مقام فى الموسيقى العربية كما اسلقنا 

وقد ألفينا اخواننا فى مرريتانيا يسمون هذا المقام ٠‏ البياق 
بينصا يسمون عقام و الراست » النى تتحد فيه كل الاقطار العربية ايع 
بلاد فارس وتركيا ٠‏ الاكحل » ولمل ذلك من 
الشائعه قن المغرب العرين بحيث ينين الام 

وفيسا يلى سلم مقنام « الرعبد ء الى تجد فيه بكل من نونس والمغرب. 
انوية كاملة من الشراث (1) الذى يتل بالحضارة الاندلسية وهكذا 
إلاحظ أن العرب اعتنوا بالموسيقى الرنجية تب 


(5 انقلر السقر السادس من الترات المويقى العوتسى + 
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برهم بقرون عديدة . 


انظر الثالين ارقم 7و فاه 

رتلاحظ فى الشال الاخير امكائية الرور يعض الذرجات الثى 
لم تعرض لها فى السلم ولتكن خون التوقط عايها + ومن خخصائص هذا 
القام انه يسكن انهاء القطع اللحئة عليه اما على درجة الاستترار (صوك 
قرار) أو على خماسيته الكاملة أ (رع» ٠‏ 


التوع الشالث من المقامات 


نأتى الآن الى انوع الثالث من مقامات الوسيق العربية لى الثى نجدعت 
بين انوع الذئ يعتمد تشابع العقرد وبين السلم الخنانى: :وهر متداول 
فى الثراث الاثدللى وفى تقاليد موسيقى المغرب الغرى وكذلك موسيقى 
وبيلدان جنوب وشرفى آنيا . 

ومن اشهر هذه القانات : 2 مقام «القهل» : ولربما تكون هذه 
الكلنة تمزينا” لتكلة 8 اخويل”6 النارسية ذلا نم لذبل ىمينا 
الوسيفى ؟ 

تبر هذا المقام من ابرز ما لحن عليه شآئه فى ذلك شآن نقام 
الراست.السايق القدكر ومن الامثال الرائجة عنه « اذا طوال عليك اليل ؟ 
عليك بلرية الذيل ٠‏ ذا تناول نوبة القيل) .. 


وملمه برئكز على عرجة الراست (دو) ويعائل مقام الراست مع 
اللاحظات الآتية > 


1 - كبوث دوجتى (لى وسى) مخفوضتين بنسبة إ(20 من البعد عوض |30 


: - اشتواكه مع الرهاوى فى التزول فحت افر (دوع بعقد رامت 
على ايكاء (خامى تعلق عليه عقد فيل) (صول قرار) 


 :‏ ابراز شكله الخماسى تكثرة التؤقف عق الدرجة الثاتية من سلمه 


ولام ااقيل للا قرع كسمي مجفات 21 (0 

- الاول يفتقى خفقى الدرحة الشانية من سلمه (هى) عند القفلة 
ويقتضى اكاتى تنيير حفده الشائى وجعله حجازا على درجة النوى (صول) 
شأنه فى ذلك شأن مقام (سوزقالة) بالئسية للراست (3) ويتميز الثالث. باضاء 
عقد حجاز عل درجة اليكاه (صول قرار) (3) حسيما تببنه نيما يلى 


© لعن حراك سول ل ايم اله اصرق م انه | 
فى راع آلة المود فى آداء احدى درجاث سلم مقام من اللقامات وقد كان لمنصور 
زلل اشهر عوادى الدولة المباسية اختراع يتب خاس بالدسية لاسي 
الوسطى حيث احدت له فى المود درجة صونية تتوسط بين الوسعطى القديية 
ووسل القرس . وسسيت حل المرنة ياسم ووسلى ذلؤل) ان الفياسين. 
8 و 4 ف البطايحى رقم 10 من نوبة الذيل (ليالى السمود) (اليرول الاو 
من فس الدوبة (غيرة العب اسكرتني) بالسفر الثالت من منعودات التراث | 
الوسيقى التوئسي ٠‏ 

8):انظر البطاتحى الاول من نفس التربة (قد حلى الغصن يجوهر القطر) ٠‏ 

3) ار طالع الخييف السادس من نفس التوبة وم فى التي غاية مرادهع + 
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القام الشاثى يسسى فى تونس (العراق) وسناء الباروث ير 
الات فى الخامس من كتابه (عراق سلطات) وبسمى «المقرت 
(أصبهان) ويقول عنه اخونا الحطاج ادريس بن جلون فى بحنه تعلق 
بالبوع القربية الذى القاه يسؤقمر بنداه سئة 9964 اله من خصائص 
غناء السولين فى لغرب 

وبساسبة هنا للؤنمر استقبل. السيد الوزير العراقى الثنافة الوفود. 
للشاركة فقام اجدهم يسحاولة أقناع اليد الوزير بشرورة شراء عدد 
ابن كد انوزيعها على اعشاء المؤتمر قالتفث الى" الصديق الرحوم 
الدكتور محمود الحفنى رئيس الوقد المصرى وقال لي : ٠‏ صاحيتا يغنى 
عل الاصبهان ٠‏ ؟ 

ويرتكز هذا المنام على حربة الدركاه (رى) ويخترك مع الذيل 
فى جميع خاصياته ولا يقترق عنه الا من حيث الارنكاز وتحاشي 
الدرجتين الشانية (مى) والقالثة (9) عند القفلة حب السلم الآتى 


بججعصبج كح بج جوج 


انظر الغالين 31و 38 
وقد وجدثًا مله قطعا تننيى على هرجة اليكاة (صول قراو) مثل 
البطايحى الاول من توبة العراق (مدهى قى اللخلاعة وعشقتي للساقى) 
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تكسا وسينشا فى نفس التوبة قلساء عن العراق اترتكز عق درحجة اراق 
(سى قوار الصف ممنفوغةم بما يطبق تنام الاتطبباق على مقام العرا 
الشرقى الذى سبق لنا عرسه رذلك مثل البطايحى اثالث (قل للانى يالب 
والهجر جازانا) رابليتى الرايع (يقل الك زمان الازهار الدنيا ملبح 
(انظلر السغر الرايع من منشورات التراث الموسيقى التونني) . 


3 - بقام الثوى : يتركب من عقد تهاوثد على الدوكاء (رى) 
يليه عقد يبان على المسينى (لا) وهر قى ذلك يفارت بمقام النشاق المصرة 
وكذلك بالثرى العراقى اذا ما ركز عل حرجة التوى (صول) رييرز طاب 
الختاسى بعحاقى الدرجة الادسة (نى) عند التزول بتلنه ويسنى 
المغرب بالحجاز مشرقى (بسكون الراء» ويعفام الخونسيوت من هذا للقاء 
ولذلك لا يقدمون هته سوى وصلات قصيرة ويعماشون تقديم تربة كاملة .. 


انقر الكالين رقم 73و 34. 
4 - عقام الاميهات : السروف بتوئس وليبا واقابل المشاق 
المغرنى فهر يرئكز على دريية اليكاه (صوك قرار) (1) ويشتمل على عقد 


4) لا وجود فى المتبرق العرين لمقابل لهذا القام والنا أشعين يعض الفنييت 
بالارتجال على مقام الراست مركزا على درجة (اليكاء؛ مثل المطرب. المصرى 
عبد الح حلمى وفى تركيا يقابله مقام (الياكاء) فى جميع الخاصيات ها عدا 
ابراذ الطابع القناسى وقد اشتهن مه صاعي من الحا الوسيقاز اللرحوم 
(عزيز هدم) عزق باغلب الاقطار المربية (انظر المثال رقم 26 مكرى . 
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١‏ راست هلل هاده الدوجة يليه انا رااست أو حجاز على حرسجة الدوكاه (رئ 
امم حفد ثالث راست على النوى زصول» وفى خالة التزول بالسلم 
اليد الشاتى الى تهنائد عل الدوكاء (رى» بير طابعه الشاسى 
البرجة العائلة من عقده الفاثى (قام وقد لاحظانا ترقف عدد كبير من 
انتملم اللحتة عليه غل النرجة الخامة من سلمه (رى) وقى هدّه الخال 
يبن بامغرب « دغل الذيل » وهذا سلمه : 


انظر العالين رقم 35 ان 36 , 

6 - نقام المزموم + ريمرف فى الاندلس والغرب العربى وقد 
وردت كلمة ؛ الزموم » فى جمييع المخطوطات اتملقة بالموسبقى فى هده 
البلدان من ذلك فى قصيد للامبر الستهاجى ميم بن المخز بن بادييس احم 
افريقيا ما ين سنعى 4ك اله ه 
لطبل يخق والمزامير حولنه تمخالف العبدان فى , المرصوم » 


اوهو يقابل مقام اليهاركاء النابق الذكر من ححيث سلمه مع 
زيادة الخاصبات الآثية () + 


١‏ - اتكانية نجمل العقدا الشائى « مامور » إن راست على 'درجة 
الكردات وتو الكائقع 2 

2 - ابراز شكله التتماسى بالتشديد على ارقنام (در . لا . صرك : 
. دى , نو) وفى الغرب لم يتبن من هذا الثنام سوى موشح من السيط 
عنوانه ويا عذولي فى صبوتى ‏ أو ما يوجد ضمن توبة «الحمدان ٠‏ 


0 يبرق فى ليبيا بات اللنتين وريصدام'التونسيرت فى كترعااعبلوشقة عا 
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واذًا ماركسر الزموم على حرجة الثرئ (صول) اسمى تى لغرب 
٠‏ عراق عجم) الظر الامثلة 78.77و 79 


الغناء 'تقليدى بالجزبرة العرية 


تعبر الجزيرة العربية مهدا البوسيقى العربية الاصيلة من عهد الخلقاء 
الراشدين الدى ازدهرت فيه مدرسة المديئة المنررة بجهابنة اقذاف من 
١‏ الى معيد مول قائد » الذن كنان مول لعدرو بن سيدنا عثمان بن 
رغدى الله عنه » وجميلة مولات الانصار + وحنين الحيرى الذى توق 
اثناء حفل افامته عل شرفه السدة. َه 
وطويس الذى فعا في بيت السيدة أروى أم اخليقة سبدنا عثماث بن 
ارضى الله عنه : وحزة اليلاه التي رععاها سيدانا عيد الله بن جتفر بن أر 
طالب رقى الله عنهم وغيرهم . ا 
وقد كان ولا يزال ابرز شكل موسيتى يعرف بها هو «الصوت» 
اذى تطبى في اغب المقامات الموسيقية التىي سيق لنا درسها . 
يقال ان الصوت نش و بحضرموت » وقد تفله الى بلدان اللخليح 
الفنات « عبد الرحيم الصيرى 8 
كل رعماية من ساكمها الذي كربه واكرم مثواه » 
لفنائين من اشهرهم محمد بن فارس ء الذي 
العبوت وتتلمك عليه تمباحى بن وليد والمطرب. 
والصوت طرق خماسة فى الافاء تجمع بين سل ادر 
الارتجال غليها والتصرف فيها على إيقاع خا ؛ يما يسطزم مقدر: 
وتنا لذ متهند لن اجر لطر لتو بحرت جاوه اذ ادر 
وقد تفرع الصبوت الى انواع منها : السام ٠‏ والكويتي ‏ والصتعائي + 
والتري .» واللتعار ٠‏ ولتي والعدثي ٠‏ والشحرى أو الفجيري + 
الال وعيماا. 
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ولا يراك السوتمتواصل الانتاج نظما وتلحيتا تايل الجاء 
٠‏ ويكون اما بالمربية القصييى او بالشعر المامي الممروف 
رثعي اغلب الاصوات بدا يسى بالوشيح الذي يتركت 
ا ا ا 
ااراست يتميز بالنفلة في الجبواب على الكردان (دو الشاني) مع خض 
ادرجتى (مى وسى) بتسية 30 74 مثلما هو الث مقنام الذيل امعروف في 
المغرب العربى والراست التركى . وكثيرا اما بعتمد الصوت خل قلع من 
الشعر القديم ولا لزوم فيه حينشذ الى التوشيح الذكنور - مثل القطعة 
التي لها شهبرة كبيرة وبطليها : 
لايا با نجد متى هجت من تجد القد زادتى مسراك وجداعلى وجددي 
رع الله من تجد اناسا أحبهم فلو نقضو عهديى حفظت لهم ود 
»كثيرا ما تستعمل كلنة « ظريف الطول » فى اجام الاصوات 
كنا فى القظية التي مطلمها ا 


با ظرين الطول لا تصيح بخيسل راقبٍ اله فى لدي يغى هنؤاك 


«من اشهر التواشيح المسجلة على اسطوانات فى العشريتات ما طالفه, : 
ياربي ان امير الود فاتلفى كان غائقهنا لا شك امتضولا 
اي تمدقنها نذا حل عبسل ١.‏ قفي اله ارا تلد لقا 


ومن اشهر الغشاء المساعى فى كامل اتحاء الجزيرة الغربية م 

يقدم اثناء العرضة (على وزن 418 التى هى عبارة عن حركات اتبرق 

انخرة اعربية وبالتها وتضمحل فيها الحدود الاجتماعية بنشاركة 

جميع افراد الغعب فى تنكم الحركات يما فيهم الملوك والامسراء والاعباث 
1 


وككاتهم تزلرا بسيزفهم الى الماسة الكبرى بالمديية الاستعراض عسكري ١‏ 
يرهبرذ به اعدو ويتون الطمأننة في جميع انراد الفعب بنامية الاعياة | 
الدبتبة والوطتبة او بمناسية استقباك ظيف كريم أو اعتساد قنارس جديد. 
من العيات الغرعي 

ويقل ان اسل العرشة يرسيع للعصر الماهلى : كان يمارسها 
المحتاربوث قبيل الانطلاق للغروات لانها تبعث فبهم الحساس يانقامها 
الشجية وابقناعاتها الخيرة . 


وتوجد علة انواع اخرى من الفناه فى الجزيرة العربية تشاول 
مختاش تحولات حياة. الانسان العربى من المهد الى اللحد كما تشاولا 
اعساله اليرمية في خخدسة الارض واستتراج خنيرات الجر من السنك 
ومن الزلة الي اختصت به اقطار الخليج العربى ويدخل جميعها ضصمن 
اتواع الغضاء الت يتكسي طابعا شعبيا ل : 

١‏ - اللعبوتيات. نسبة الى مؤسسها الشاعر القت محمد بن لعبون ؛ 
وهو ثلاثة اتواع من الشعر العامى (التبطىي) . 
1) بوتي ويتاول القزل. المخري 
2) الشمارى (1) ومن خصائصه أن ييشامر المقول اثناه غناك ويجملها 
في نشوة 7 
3) السامرى - ويقع تثاوله قي الامسار 


) يعرف التخمار في غناء الطريقة العيساوية 
بسرعة الايقاع وحمل الراقصين عليه الى افيوية 
56 


فى الغرب العريي 


يه حلوالة 
بعد تكبتهم ومنع 
الرباعي ‏ والاعرج والتعدائي - 
الشعببة او في أسمارهم البجرا 
ج - الفجرئ - وهو لون من الغداء ملحن في الغالب عل ايقفاع. 
يودى بالطبول والقصفيق ريشتمل على جزلين - النتزيلة .او الاستهلالك 
وتدأ بالصلاة على الرسوك على الله حليه وسلم يليها الموال الزهيري * 
ومن انواع القجرى : الفجرى اليجرى - والفجر المدسائي - 
واقجرى الحدادى ‏ والفجرى المخلوقى - والقجري الحساوي . 


رهو الندوب الى جارية. البرائكة التي قفنت يه 
البانى هارون الرشيد رثامعم بشعر . ومن انواعه : 
يتناول المثنون الموال سواء فى حفلائهم 


ويجرى غناء افجرئ بين الطرب الذي يسنى ٠‏ التهام » ولين 
المجموعة الصوئية ككآن يفول النهام محمد يارصرل الله ركجيبه الجموحة : 
ولاه 


ويوجد باليمن أغان شعبية تتصل بالعمل الفلاحى فيتغنون ١‏ بالمهجل ٠‏ 
و ١‏ الهجلة ‏ عند المحراثة ء و ( بالسيال ‏ عند الزرع وطالعه : (يزم اليل 
يا لله هات السيل) . والسلرقة والكسيل حند قبامهم بئزالة المشائش المسيثة 
للزرع فى بداية نموه ‏ وأخيرا بأنواع العلى - رالعلاتى - والقلومة - 
والقطاف وذلك عتدما يصبح الزرع يائمما - رترائن الاغنبة الععبية اليمتية 
الوة عند قيامهن بطحن الحبوب ورعي الاقنام وغير فلك . 

وهذا اناه يدخل فى عموم الثراث الشعبى العربي. الزاضر. لمان 
وبالتراكيب الوسيقية السيلة التي ثنارلت اغاب القنامات وه جديرة 
بالجمع بالتسجبل ثم الكنابة والترفيم (النتريط) ثثم النشر ححتى يسهيل افحدامها 
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فسن برامج التعليم الموسيقى فى المدارس الابتدائية رائشار المعاهد 
الموسيقية لدراستها والاستبحاء متها فى الانشاج الجديد محائظة على 


القنامات الامراقية 


لقد شرفتى المكومة العراقية فى أراخر سنة 1971 يدعوة كريمة 
لمدة ‏ شهر اقضيتها بيغداد قمت النادها باعداد برامج معهد الدراسات 
الننمية وضيبط الخطوات الارلى لتامج تمليم متت الآلات اللو 
فلاحفلت غمرورة اهرأسة الثقاداث العراقية 
برئبط بعهودنا الفنبة الزاهرة من زمئ الدولة الاسية ل بد دن الحفماظ. 
عليه حيا متدلولا بين الاجيال لنضمن يقناء شخصيتنا الفنية العربية للعيزة : 

وقد قمت بهذه الدراشة معتمدا على كتاب 8 الطرب عند العرب * 
المرجوم عيد الكريم العلاف وبالتعاون مع لجنة فتية غيمت الاستاف 
شعوى ابراهيم الي تبر ابرز من بط تتواعد الام المراقي من 

ائها واداؤها غناء وعزفا على اله ٠‏ اللمرزه » التي تقنايل آله الرباب + 
و الامعاة روحي. اللشناش القتان الفلنطينى الممتاز الذي استوطن العراق 
من لكبة سنة 1948 واستطاع. استيعاب القنامات المراقية مع مقارنتها 
بالمعروف من امققامات العربية بفلسطين والشام ومعمر * والامشاف المرحوم 
على عبد الرزاق مدير معهد الدرامات النغمية وقد اعددت المارين ميسطة 
الكل نقام تسهيلا الطلاب واقق عليها الجميع وراسيعنا كل اعمالنا. 

المقام الاسعاة. الكبير محمد القبانجى ووافق 

علبها ايضا وقيسا يلي ملخص لهذا العمل مع التمارين التي اعدات الاشهر 
المقامات 


لقد سبق لنا ان قلنا ان كلمة مقام تدل قي العراق رلدى الشعوب 
وجدهزريات اسيا الرسطى الى منطقة و سين دبان » بالصين 
على التراث الوسينى الدى يؤدى فى اسلرب مرنبجل وحسب درج خناص 
فى سلم القسام المعين بطريقة مرتجلة ثناقلعها الاجيال عن بمشها بواسطة 
السساع تتقدم ونشو بما يزيده فيا كل جيل عما ورئه عن الجيل الذي 
سبقه ولايد حينثذ من نناقلها بهذه الطريقة التفليدية ولا تجوز والحالة نلك كنايتها. 
بالترقيم المرسيقى (النوطه) او تعليمها للمجموعات الصوتية لان فى ذلك 
ترقيقا لتطورها ولتلا لصينتها الرتجة الى تبرزها في كل حفل 
ف كل جزل وي حلا ده اشتركت في ,الحاجها حالفة للدي المي 
وبراعسه مع اساميس الجسهور الذي يشيع اليه رالتى ير عنهنا بتأوهاته 
وترتحاته التي تكران المحيط الفنى للمطرب آو العايك فيطرب وييلدع » 
الا بتصفيقه اللعيد عن التقناليد. العربية 


القساره 


الحلات الغدائية وللوسيقية 2 اتستدعي التييء. والاستعداد. لتلتي الققاة 


الررسى الرقع ٠‏ 
والققامات الوسيفية العراقية لا تعترج عن الاجماع العربى والما 
أقرض تراكيب معيئة سخضرصة قد لا نشاركها نيها اقطار عربية اخرى 


نع كوننا لا نشاطر شيوخ القام المراقي من اتفراد يعض القنامات 
بالغساء بالقعيدي والقراد. يعض الأأخر الهجة العامية النعبية 
أو انفراد بعض اتقدامات بادائها مع الابقماع المعين واخرئ يتحتم ادلؤها. 
بدوث أيقباع ويزيد ايض القراد ببض اللقنامات بعرلمات عربية أو فارسية 
أد تركية؟ 

قهله قود لا داعي لها فى نظاري اذ ان كثرة القيود تجيح مواره 
الانتشاج + ركل مقام اذا ما امعنا فيه النظر واجرينا عليه التجارب 
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اتجده كابلا للاداء باية لغة وعلى الى وزن او يدونه وعلى اية عرجة من 
عي 

وغل كل فورد فيس يلي تركيب. اشهر اللقامات الرائقة بع 
اقنسابها تمن الاصول وببان ناليد الواردة فيها ؟ وكيك تعرس 
الى ما يقارنها فى الاقطار العربية الاخرى . 

1 - الواست + يشترك. مع .بقية. الاقط ار العربية والامالامية مع 
القيود الآنية : البدابة من الراست مع التزوك به الى حرجة المشيران (لا قرا 
الم نجع الى لراست ويقارن فى كلك بالمايه التوتسية 6 في قفلة نجس فيها 
حرجة الحجاز (نثل ما بجرى فى دقام ٠‏ راسث الذبل ٠‏ العروف بشسال 
افزيقا) ومن ذلك تصعد الى البياتى على النوى (ويقارت في ذلك بالتبروز 
السايق اللدكر) ثم الى المتصورئ وهو عقد سيا على حرججة التو (ضول) 
غجواب الزاست أو رامت كردان 6 وعثد التزول بالملم ثرجع بالحجاز 
عل اانوى (صول) بها يعبه «السوزناك» البين سابضا ثم عقد ٠‏ تهارقد » 
عل النوئ ولنثدم بنقد الرامت الذي نجس فيه درجة المنجاز وفنا : 
الرفوعة) حب السلم الآ ! 


انظير الاك رقم 80 

د - للتعزر أ بسسد مع الماحرر الذي بيه آنذا مع يذه باتركق 
عل كردا (موجواب) واتزول ابملنه الى مرج اليني (ل) دارع 
ابنها إلى التكردان وهو تعمل باللخصوض أو تجويد القران. الكريم 
رالناقح البوية ٠‏ خب الللم الآتيي (١‏ 
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انظر الحبال رقم 81 


3 الجهاركاه (العراقى) لا يختلف عن الماهور (العراتى) الا 
بفرق طفيف يتمثل فى التزول بسلمه الى درج النوى (صول) عوض الحسيئى 
زم حب السلم الرالي 2 


اليات وير من لنت للقامات العراقية باعجار تعدد فروع 


انهو يقابل ملم العشاق التركى أو حسين عجم التونى من حيث 
الصعود والترول. بسلمه بالتهاوتد على درجة التوى (صول) والترقف على 
اركاه (فا) دأنه فى ذك شأن مقام الحسين صبا التونى 
وبين ظفة أ» الملبة. »ويد مكة التي باعل الآلات يلاق 
مبرزا فرجة الكرداث وعقد البائي على المحيئر (دو جواب) (رعو جراي» 
حسما يجرى فى مقام ٠‏ دمل الايه ؛ المتدارل فى تجميع اقطار المذرب 
العرئى لاتزل بعد ذك الى عقد الياتي عبر عقد تهاوند عل الثوى (صول) 
مثلما يجرئ فى جميع الاقطار العربية الأخرى . 


إهرجة | 


الظر القبال رقم 82ل 


ومن فروع البيات المراقى : 


(ضول) في ملت راكداك طابعنا.ث 
بايقاع اليكرك المراقي زانظر الماك رقم 443 . 

ب - القوريات : ومن اختصاصه كيرة التنقل بين درجت النوى 
والدوكاه (صول ورئ) فى سلمه على غرار ما هو معمول به فى المقام 
المعروقف فى تونس وليببا باسم العراق وف المقرب باسم !" 
اشتهر غنازه بالغتين ٠‏ الكردية » « والتركمانية » (انظر المكاك رقم 84) . 


المبورى : هو تقس البياث مع جس درجة ااراست (دو) 
عند القفلة وتسكن مقارنته « بالثيرز » التونسى الذى هو ايضا من البياتىي, 
الذى يكثر فيه جسى درجة الراست (دو) 

ه- الابراهيض : رول بسلم البياتى الى .حوجة العراق 

(مى قرار تعش متفوض) ويك التوقف عل جرية الساركاف إن 
ويشبه فى فلك الحسين صبا التوشى واغريب الججزائرى (انظر المثال 
ركم كم , 
ه - الدشت : وبيدا فيه باداء سم اياي من هرجة الجهاركاه (فام. 
التوقض على درجة الحينى (لا) مع استعمال درجة العجم (مىٍ 
ستفرشة) فى حال الصعود والتزول بالسلم ليختم بعقد الباتي وهو في 
ذك خاص بالعراق (انظر المثال رقم 86) . 


و الأرفه : “مايل مقام الحسينى من حيث تركيبها من عفدي 
داتى على الدركاه ورى) وعلى المسينى لام راذا ما الاكثر: من التتقل فو 
3 


سلمها بين درجتى الحسينى (لا) والتكردات (دو جواب) سميت ١‏ الارواح ١‏ ؟ 
زانظر الال رقم 087 

ؤ - الهرزارى : لا يخرج من الباتي مع اجعاده عن خاسيات 
الابراهيمى وكثرة جس دربية الراست (دو) فى اذائه مع اكسائه طابعا 
غمبيا ونطيقه على ايقاع اليكرك رانظر الال رقم 6# ٠‏ 

اح - الحسينىي : ونجد من فروع الياتي فى العراق « الحسينى » وهو 
5 أو الحسين المسروف فى بقية البلاد العربية والاملامية 
بزيادة القيرد الآتية ايندمج هين « البرائى عشيران0 ؛ بقع الدخول الى 
سلمه من هربجة الجهاركاه (فا) وينزل متها حتى درجة الراست (دو) 
ثم بصعد منها الى حرجة المسيتى (لا) حيث يركز عقد بياتى يتحول الى 
تهاوند على التزى (صرل) تتدرج منه نزولا الى البيائي على الدوكاء ررى» 
الاي يحول الى ثهاوثد على نفس الدرجة وتنم بعده القفلة بابياتى عل 
المشيران (لا قرار)؛ ويوجد فى الثرات العربى موشح على هلا للقام 


انظر الثالين رقم 89 مو 

5 - المتوى : هر تقس مقنام الحجاز الذي سبى لنا هرسه ويبي 
بترتس ٠‏ اصبعين ٠‏ ربالجزائر ١‏ زيدان » وبالقرب ٠‏ خجاز الكبير ٠‏ . 
(انظر الكشال دقم 091 ومن فروعه بالعراق + 


03 


] - المدى : ويتنيز بجعل عقده الشائى نهارقد على آثوى (عيرل) 
وبالتوقق بسلمه على الدرجة الثانية زمى مسنفوضه) وهر خاص بالعراق (4. 
رانظن الاك رقم :2ف 

ب الحتجاز ديوان + هو مشل المنتري ومن خخاصيده تتويع 
عقده الشالك بين الحجاز واليبائى والصبا وجس درجنة الراست (دق) 
عندا القفلة ا 

ج ‏ العريوف : ويقابل ماهو معروق فى يقية ابلاد العرية 
والاسلابية بالهمابون وني قوقس بالرمل من حيث كثرة الاوقف بسلمه 
على الدرجدين الثانية والرايعة . 

وإفرقوك فى العراق بين عربيون عرب وعوبيوث حجم حب الكلماثٍ 


د المبلازى + قهو من الحجازامع قنيزء بالبداية بعقد سيكلا 


على الاوج (سى نصيت مستفوضم) يليه عقد يبان على الحيتر (زى جواتب» 
البتزل بعد ذلك الى الراست على النوى (صول) ويختم بالحجاز على الدزكا 
قرع (انظر للعال رقم :3ف 

» - الصها : ولا قرق بيته وبين ما اشتهر بتكل البلاد العربية . 


7 الحديدى : هو الصينا اذا ما ضاحي ايقاع ؟ 

8 - اللتصورى : (نسبة الى متصور زلؤل) وبدميز يمزج عقود اليا 
واليات والشترى ويقب ادازه على درجة الثرئ (صول) ويقحم قو 
نقاني الراك والبكاه _ 

0 يستسسل هذا. الام قي هتتهدة. الأطفال. امعروقه المراق 
43 


و - الخالف : وهو غبارة عن التهاوقد السرصم مركزا عل فرجة 
ه باستعمال عقد حجاز على المشبران (لا قرار). 
ومن الانية 
سمى ٠‏ الكلكلى » وهما من القامات 
انظر المشال رقم 94 ,0 

- الصبى : هو عبارة عن منام التهاوئد مركزا عل درجة 
تحت البقر بدر جقي دو مرقؤعة وس 


1١‏ السيكاه : ويجمع بين ما سبق لنا درسه من مقامات الهزام, 
عل درجة السيكاء وذلك من حبث تنوع عقدده 
اشانى بين البياتى والحجاز والعبا (المنصورى) على درجة اللوى (صول) 
قي العراق ابراز عقد اخر للسيكاه على درجة العراق (سى 
قرار تش متفوضم) حسب السلم اللوالي : 


وقد لفيا عليه موشحا غسمن ثوبة السيكاء الذوذ 
الجونى رماي » ذا) (تظر لساك رقم 6م . 


+ «عبراق 


انر بالسفر اغامسي .من الترت الوسيقى لبوق 
5 


12 اللامي : هر مفام عراقى اصيل يتركب من هقد كردي 
عل البرسلك (مى) يليه عقد كردى على الحسينى (لا) فيه مجموعة من اباستات 
(اغانج وأوك من ارتجل عليه فى شكل ٠‏ المقام ؛ الامشاذ محمد القبانجي 
فى اثلاثينات كما أملفنا . 

ومن فروع اللابي ما يسمى ٠‏ بالقطر » ويتعيز عئه بجعل عقده الاي | 
أن؛ خمالاة على :. التوى (صول) وقد اذنكا عليه تتويعا 
جديدا يجمل عقدة الثاني واست عل التوى ثم حجاز على الحسيني 
تلحين الموشح الذى مطلعه ؛ اعطنى من رضاك ما يطب » (انظر الال 
رقم :6 

13 البثج كاه ؛ ويدركب من عقد جهاركاه عل درجنها (فا| 
يليه عقد حجاز على الكردائ دو جواب) وهو عبارة عن مقام الزلكولاء 
الذي سبق درسه اذا ما اعتبرت بدايته من العقد الثاني ! (انظر المشال رقم 97 


4د - الطاهر : ويفتمل عل عقد جهاركاء يرل به الى الراست 
أو البياتي كل بنهما على درجته لم الترول يمثل العقند الارل على قرا 
الجهاركاه (نا قرار) -. 
انار الشال رقم 96 

15 - التوى : ويتركب من عقد تهاوفد على التوى (صول) يليه 
بات على المحبثر (رى جواب) وهو فى ذلك يقابل المشاق المصرى وال 
الشوتسى والمشرتى المقدربي اذا ما ركزت على فريمة التنرى (ضو 
ومن خصائصه بالعراق الترول بسلنه الى بياتى عل الدوكاه ثم اصموة 
منة الى للقر ٠‏ التوى ٠‏ (ضول) مع جتن هرجة الجهارككاة (قا 
الاستقرار رانظر الشال رقم 659 , 


وعند كثرة التوقف يسلم النوئ على جرابه اعطى له اسم « المسكين ٠‏ 
16 - الأوج : ويشتمل على عقد سيكاه عل الاوج (مى نصف 
محقوضه) هم جعل حساس له (لا مرفوعه) بليه عقد راست كردا 
(دو جراب) برجع بعده إلى الارج لتسلك بعد فلك سبيل التزول بالحجاز 
على الدركاء وستقر بالسيكاه على درجة المراق (سى قرار نصف متفرضه 


واذا ما تجمل مقده الاعلى بيات على المنيتر سس « المكيعي » ويد 


اللقامات القسارمية 


لقد تمننت صلة العرب بالموسيقى القارسية قى عهد الخلقاء الراشدي 
ارغى الله عنهم خاصة عندما اسشمم اليها سيدا عبد الله بن جعفر بن 
ابي طالب رغمى الله عته من احد الشبان المقتين ٠‏ سالب غائر ٠‏ التوفى 
في عهد البزيد من معارية سنة 4م 43م الذى اسعهراء. غتناء المملة القرس 
اللين جليرا ليناء المجد الحرام قخاب فى تجارته لينجح فى القناء 
ويكوت أول من يستصحب الغناء آله اعود ومن يستعمل الالحان الفارسية 
فى التعر العربى وتبعد فى فاك الغتى ابو عشمان سعيد بن مسج التوق 
سنة 96م 15م اذى تكن من هشاء الفرس والروم وأسس مدرسة خاصة به . 
أثى. ببدهسا مسلم بن معرز الذى انفقل الى فارس رتعلم | 

الى الشام وتعلم امنا الروم ومزج ‏ بين مخطف المدارس 
ابزوج من الشعر واقتدى. به اغلب امثثين بعده واستيرت طريقته هذه 
دبأتي منها ٠‏ الدوبيت ؛ ٠‏ وامثتوى ٠‏ قى |! اء الفارسي كما ائشأ نوع 


0 
الى ٠‏ أوازات ٠‏ جمم ٠‏ أواذ ؛ وتركب جميغها من فواصل مره 
وغنالية نتتهى ,فى الغالب باللترى وهو من الشعر وقى ذا 
بما هو مرجود فى أغلب البلا العربية من الدوبيت ٠»‏ 
المشرق و هرمى الابيات في النوبة النوئسية؛ و «البيتاثه في التوبة المفربية. 
اتواع الستكاة د 
1 مستكاه ه شور » وهر من اشهرها ويشترك مع سلم عا 
أو اين ويجدبز بجمل عقده العاتى ١‏ تهارئد » على الثوى (سوا 
شأنه تي فلك شأ المشاق التركن رامين عنجم الترنى اللذين 
ببائهسا ولهذا السام فروع ٠‏ أرازات ٠‏ من اشهرها : 
- أواز «ايو خطاء » ريتمير بالتزول بحت مقره ييف 
على هرنجة اليككاه زصول قرار) وباستعمال عقد حجباز على |. 
احيانا وهنا من خنامتيات الموميقى القناوسية . 


بيات ترك » وهو يقابل ٠‏ الحسين صبا » التون 
وسا شاكله من حيث كثرة ابراز الدرجة الثالئة من السلم (قاع , 


ج - أواز ٠‏ دشت ٠‏ ويتميز بجمل عقده الشالى بائي عل النوة 
إضول) فى الغالب وهى ظاهرة خاصة بالموسيقى الفارسية .. 


اب - أواز 


.د - آواز ٠‏ أفشاري ٠‏ ويتميز إكثرة النوقق: عل درحة ‏ 
الرجوع الى لمر الذى هو الدركاه (رى) و. 


من خاضيات المزسيقى الفنارسية ايضااء 


0 
تت 


: يقابل مقام الحجاز العربى المغروف فى 
ي الجزائر ٠‏ بالزيدان » وفى الغرب ٠‏ بالحجاق 
الكبير » وى العراق ٠‏ بالتتوى » وله ٠‏ أواز ؛ (فرع) واحد هي : 


- أواز بيات اصفهان ويتميز بكثرة التوقف على الدرجة الرابعة. 
من سلم الحجاز وهى التو (صول) وقد اشتهر هذا ٠‏ الأراز » في 
“غلب الاقطار العربية والاسلامية وطيق ني الآذان للصلاة 


3 - مستكاء ٠‏ سه كاه » وهر بمثل سلم « العراق ١‏ الذي سبق 
ذذكره تمن فروع مقام ٠‏ السيكاه ١‏ مركزا على هرجة اليكاة (فين 
تصت يوضم ا 

+ - ستكاء ٠‏ يهاركاه ١‏ رهر يقابل نقام ٠‏ الحجاز كار », 
الذي سبق لنا فرسه من حيث تركبه من غقدى حجاز عل درجي كل 
من » الراست ٠‏ (فو) والتر (ضولع . 

: - دسكاه ٠‏ ناهور ١‏ - هو تفسه الذي سيق لنا درسه ويقايل 
مقام الكبير الغربى انهه 00) هم خفض درجة الى 
عند التزول ايسالنه 

6 - شكفاه رات بتوكاه + وهر عبارة على مقنام الزامت 
مركا على درجة الجهاركاه (فا) ممزوجا بحركات من ١‏ الجهاركاد ) 
على نفس الدريجة والتصرف فى عقده اثشانى بين ( لماهور والتهاوند والباتى ؟. 
على حرجة « الكردان » (دو جوابٍ) . 

7 ب تاد نوا : وهر ما يقابل مقام «الترى» الترئيى والمراقي. 
٠‏ وامشرقى » المغربي والعشاق المصرى مركزا على درجة الراسث (هو) 

. 


بحيث يتركب من عقد نهاوئد على درجة الراست وعقد بيا 
التو (صول) دون ان ندخل عليه الخاصبات امغر 
ادلم العنامي الافريقى الاصل . 1 

.وهكذا تكرت قد اننا عل اشهر المقناءات الفارسية وعلى من اراء 
التعمق فيها الرجوع الى التكتابين للشار الييما في طالع هذا الكاب 

وءن اشهر آلاث الموسيقى الثنار 1 
تموف بالبيز مغل العرد وعنتدوقه الصرتى من تشب اللبوز مشلى 
ومن هذه الآلاث ٠‏ السثار » وصتدوقة الصوتي بن عد امن 
يخشب اديض رقيق + ذو ثلاثة اوتناو تعزف أبرا باصبعي السيابة واارء 
من اليد البمنى وقد أدركنا من اشهر غازفيه فى الستينات الاستماق ا 
عبادى ٠‏ ومن الاتهم الى » والسنطور وثلَ ابرع عازفيه صديقنا اانا 
حسين مالك الذى اقام عدة حقلات فى البلندان الشرقية والغريية. 
رسوك تعرش لهاتين الآافين فى باب الآلات للوشيقية 


«القاره وهو ذو ا 


القامات الدرية 


ان القادات الثركية تكاد نتحد مع القامات المربية التداولة نر 
الشرق الادثى والجباهيرية اليبية وترئنس - وتتميز بيخفغى درجتى الس 
(ى نضف مخقوضه) والأوج (سى نصف مخقرض) بشية 120 2 
فى ذلك اتسأن القنامات الجزائرية والمغربية عموما ويقامى الدبل والغرا 
بعري : 

وتشتمل كتنب القامات والتراث للوسبقى التركىي عموا على العرارض 
الخاصة الثى بيئاها فى طالع ‏ هذا الكتاب وال تحمل انساء اتتحلذ 


3 
سس‎ ٠٠ 


ما ورد قي للمخطوطات العربية للعلوم الموسيقية رحى + فضله وتتقضي 
ار ترفع تسع اليعد (قوما) وبقية وتخفض او ترفع اربعة اتساع البعد 
ومجنب صغير ويخففى أو يرفع خخسة انساع اللعد - ومجب كبير 
ويتقض او يرشع شائية اتساع البعدء واخيرا طينى ويخقفى او يوقم 

بيدا كيلا . 
وتورد فيما بلى قائمة القامات التركية التي تتحد مع القامات 
امار اليه وكذلك القامات التركية 


| - على حرجة اليكاه (صول (قرار) ‏ يكاه ‏ سلطائى يكاه ‏ 
فرح قرا شد عربان ‏ الفرحثيا ‏ (وهر كردى على اليكاه) الشوق فما 
(ويتركب من نهاوئد على اليكاء يليه عقد عببا على الدوكاه) لاله كوك 
- (وهو عبارة عن الهزام مع تفلا شد عربان) شرف نوما - (ويتركب من 
عقد راست على اليكاء بل عقد حجنز على الدوكا» - امثير أفثان 
(ويشتمل على عقدى نهاوئد على ايكاه وعلى الراستم ‏ الكاه عجم 


(ويتركب من عقد تهاوند على اليكاه وعقد بيانى على الدوكاء) ‏ السلطاتي 
سيكاه ‏ (وهو مزيج العد عربان بالسيككاء والمستسار) . 
اب - على العشيران (لاكرار) ‏ البوسلك عشيران (وهو عبارة عن 


العشاق التركى مركزا عل العشيرائ) ‏ الحسيني عشيراك ‏ راحث اقزا. 
(وهو عبارة عن تركيز مقام الشورى على درجة العشيران) - الدشق 
(ودو تصوير للكردى على دربنة المعيرائ) - المعبران زمزية (رهر 
الكردي مركرا عل العشيران مع بات على الحسيتي) الشوق طرب (رهو 
“ربح بين الكردى عل العشوران والصبا على الدوكاه) - الررح نواز 
(وهو تصوير لمقسام النهاوند على العشيرات» . 

0 


ج - القامات المستفرة على العجم عشيران (مى قرار مخفوضة) 
اث - الذتكى ذيل (رهو تصوير نمام النوائر على درجة 
البجم عليرا - الشرق: أور (ويتركب من عفد عجم عثيران يليه عقد. 
تهنارئد.عل. الراست. وعقد .رست هلى الجهاركادم ‏ الشوق طرب 
(وله صورة ثانية تجعله مزيجا بين العجم عشيرات رائعبا على الدوكاهم 
الطرزئوين (وهر مريج بين المجم 
ودو اثانع ‏ العجم كردى (رهر عبارة عن العجم مغيراث مع الترقف 
سلس بالكردى خلى الدوكام) (1) - السبلة (بماشل الغوق طب 
اسايق لكر ل 


د - الققامات المتقرة عل العراق (سى قصف متقوفة) - 
أآرا ‏ البسته لكار ‏ الفرحئاك ‏ (وهو عبارة عن تسلسل نوعين من البيكاء 
على درجتى مي لصف متقوضة وا نصف مرقوعة) راحة الارواح. 
الروثى عراق (ويجمع بين عقد حجار مصررا غل العدراق يليه عقا 
سكناه على درجتها) - ارون ثوما (ريجمع بين عفد حجاز مصورا 
درجة العراق وعقد مسعمار على درجة البكاء) الهزام الجديد (وهو 
القام الناببق مع مل عقيده القان جزاما على اليكاه) .. الدي! 
حوران (وهر عبارة عن متام المراق سسزويها با. 


اه القامات التى ترئكز على الراست (دو) - الراست ‏ الساؤكار 
الاهور ‏ السرزناك ‏ النهاوقد - الحجاز كار التبروز ‏ الرهاوئ 
الحجازكار كردى - الدلنعين ‏ التكريز ‏ للنوائر ‏ الزاويل - (و. 


تتي تي أعنى منام » اللشسيخ ديس ترقا . 
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عبارة عن الماهور مع رفع درجت الرابعة فا) (ا) ‏ اليستديا الداع 
اويل بزيادة عقدى نهاوند عل الترى .وكردى على المحير رى جواب) 
الكل دسعه (ويتركب من عفود ماهور على الراست - وحجاز على البوسلكه 
طبيعية ونهاوئد على الحسينى) ‏ البوزروك ‏ (وهو عبارة عن اماهوو 
الار ,(وهو ماغور مع عقد -جهاركاء 
لشوق قبل (وهو مزيج بين الراست والسوزفاله) - 


و - القامات التى ترككز على الدوكناه ؤرى) - العداق - الحسيني ‏ 
البوسلك (رهو كما تقدم نهاوند مصورا على نرببة الدوكاه) - الكرهى - 
الحجاز -. الشاهاز .. الهسابرن - القارجغار (اى الببائي شورع - 
العجم - الاضفهان (ويجيع بين البباتي والرامت والحجائ غل الدركاة 
يل عقد تهاوتد على درججة النوى الى يكثر التوقق عليها) - الصيا - 
الكلطار زوهو مزيج بين الحسيتي والشورى) ‏ اصفهاك (وهو «زيج 

غلى اداه بها قد راست عل لوجم ا 
الحصار (وبتركب من عقد بيائي غل الدركاه بلي عقد حجاز على كل 
من الحسينى والخير) ‏ الكوحب (وهو يشمل عقد هبا على الدركاة 
غقد ياتى على الحسينى) ‏ العرضبار (ويشمل عندى بباتي عل كل 
من الدكاه والنوى) - الكردائيه (وهو عبارة عن «قسام م ٍ 
التزول الى 
ل(وهو تصوير تام ااراست على الدوكامم) . 


بين عقدى راسك 


- القامات التي ترتكز عل درجة السيكاء (مى تف متفرضةع 
السيكاه ‏ الهزام ‏ المابة ‏ المستمار - اليفتكاه (وهو عبارة عن مقنام 


60 مسصمسل بالجزائر . 


: 1 


السيكاه رلعت درج الدائية فا) وجهى خرشبار (ويشتحل على خقد سيكاء 
يليه عقد ياقي على الترى) . 

ح - للقامات قتي ترتكز على المهاركاه (تم الممارحاد -أ 
العرق افوا (وهو تصوير نام الحجاز كار على المياركاة) (0.. 


ط ‏ المقامات التي ترككر على النوى (صول) ولم يذكر 
سوى مقام ٠‏ طرز جديد » (ويشمل على عقد نهاوند على الترى 
حجاز على المسير) . وقد اوردنا هذه القانات تصصيسا لشائدة مع الاش 
باذ تكاثرها تألى من التشبيمات الكبرى التي لتبته الموسيقى الركيا 
فى مهد السلظان سليم الفالث الذي كان موسيتنارا له مؤئشات عدي 
الا نزال منواسلة الرواج وقد تشول لمتكم بين (179ار 00967 


والآن نقد تست العمائر وابيع حل الوميقيين بملرسون قرا 
اللوسيقى ركايتها من السساع + 
حاقات البحث الموسيقى بالجاممات القريبة» واذا ما نظر: 
النى برؤ فى نتويع القامات التركية نجده غيثيلا امام الامكانات ١‏ 
التي تتوجد لنا اذا ما اسنعتا بجهمائ اللكتروث لتركيب. اجزاء 
المقابات بعضها مع يعض وكذلك لاحداث السلالم الجديدة الى بن 
ابتكمارها باغتبار ما بين الدرجات من مسافات (بعد كامل - ونصفه, 
ومانون ذلك) وعلينا حيتيد ان تعمل على إيجاد حلقة بحث موسيم 
فى كل قطر عربى تتولى درس ترائه الحلى واستخراج التراكيب ا+ 
التي يمكن انتبحاؤها مه + وعلل المنكومات العربية ان ترصد المواز 


() وقد طيقه الرحوم حسيس ترلان فى اغنية » لو كان انار اللي كسوا 
كواتك . - 
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الناسبة لنطيد ذك التجديد فى مؤلناتحديدة تغطى حقها من البث 
بوامطة الحفلات والاذاعات والاسطوانات على قرار ما يجرى ف 
اغب الإلدان المقدية .. 


ولغود عل استعمال العقل عند الاستماع فلا يرقضن ا 
الذى لم يكن مألوقا لديه بل ببفل الجهد لاعنادة سماعه المرات العديدة 
الى أن بتقطن لما فيه من جما ويتعود على سمعه : فلا تدع الجلددين 
في حسرة ولا نعطيهم حقهم من التكريم الا بعد وقاتهم ؟ 

هذا وتطين الوسيقى الفركبة بنضس آلات الوميقى المرية مع زيادة 
الكمائغاه المعروقة ٠‏ بالارتبة ٠‏ ذات ثلالة اوثار وتمزث بجرة القوسن - 
٠‏ والساز » او ؛ لببزق » الخاص بالوسيثى العبية ٠:‏ وقد انل الى القام 
ولبشان واشتهر من عازقيه الابير عبد الكريم ومحمد مطر + واللتبور 
ومن تجسن ما قيل في وسفه قول ابى النفح محمرد بن المين الستدى 
العروف يكشاجم المترقى سنة 310م 61هم . 


بلطن الخصر اجوف > جيده ضف سائرة 
افقه لفظ عاشتئ يثتكى هجر هاجره 
اذو لاسن زم تقوقه ا خيلا من نقافره 
اتتقعية يد افربىة قات اللحيظ ساحرة 
فتكى عن شسيره | ماجسريى قي نخواطره 


4) فهر ذو ثلالة أزواج من الاوتتار يسوى زوج منها فى القرار والجواب 
|1 اواك ولح 


0 


الثقامات الآسياوية 
- الرقا ء الهسسدى : لقد سبق لنا ان بينا أن كلمة د راق ٠‏ 
بل على نفس معنى الام فى البلاد العربية وبلدات الشرق الادثى والاوسط . 
ويتبر هنا النوع من نفس عائلة الموسيقى العربية من حيث اعتمادها 
على أحداث المحيط الوسيثى الذي يجمل الفشان يتحاور مع الجمهور 
الذي يستمع اليه وهو يرنجل العزف أو الفناء على سلالم مو تبط 
أغلبها باثنانات العربية الاصيلة . 


ونيما بلى أشهر أنواع ٠‏ الرقا ٠‏ الهندى مع اللاحظة بأن فيها 
ما يعتمد على السلم المنماسى مثل الوسيثى الافريقية الرجية والتى بيشا منها. 
في الوسيقى العربية مقام ١‏ الرصد » كتاوئ أر عبيدى المعروف فى 
اللغوب العربى + وما يعتمد على ترتيب العقود وما يجمع بين التوعين مها 
شأنها فى ذلك شأن ما تقدم لشا فى شرح الموسيقى العربية .. 

وللرقا الهندى اختصاص فى العزف أو الغناء م 
من الوم وله فى ذكك ارتباط بللويتى المربية حيث كات نزبة ول 


كسا أن فية الماية تنس من اختصاص الصاح وترنبط كلمانا 
أيضا هنا انق يرملا البغايحى الاول منها يشهد يذلك : 


صاح ‏ أقبل الصباح : واليسل ول 
ب تخص أيشا بممائن, الصباج .. 
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وقد كان النظارة بعرقون المقامات ناذا أخل احد القناثين في 
الامتخبار (ارتجال العزف) فى مقنام الماية علموا أن نوية هنا القام 
سعاتى بعدة ويها الحفل : نتراهم يححجون بغاية الادب ويتطق 
بعضهم بكلمة ٠‏ مازال يكرى ١‏ وكثيرا ما تستجيب لهم الفرقة بتاجبل قوية 
الناية 


» الهتى مع بيأن اختصاصاتهها ومواطن 
انها طما بطريقة خاصة في الافاه . 


ازتباظها بالقناماث العرببة وا 

١‏ - الرقا الخاصة بالسباح الباكر : 1« اليهيرفا ٠‏ 808لمهظ 
وهو يمائل منام الحجاز كار الذى سبق لشا حرسه .2 - ١‏ البتقلا ٠‏ 
تلستعظ هو نفس الحجازكار مع تحاشي البجة السابعة مي 


ا مع تحاشي الدرجتيئ النالة والسابعة من سلمه (نى ومي» بما 
يجمله خماسيا ‏ 4 الاسقارى ٠‏ اتف#فهد يشترك مع ٠‏ القوة كالي ٠‏ 
الاي في حالة. الصعود يسلمه بيثم 
كا كر وى فصان ذا نرت + 000 
نامدن يشعرك مع سلم نقنام ٠‏ الحجاز كار كردي » مع اتخصاصه 
شحائي الدرجة اال رمي) في حالة السمرد 6 - « اللطينة ٠‏ عتقاهة 
ويشترله مع الحجاز كار فى ملسه مع تقيير درجت الخامة (صول 
+ إنا مرفرعة) بحيث يععبل سلمه على (ما طيعية) و ( ذا مرقوعة 
غي آت واعد يهان ».حسفا يشعرلا مع » اللطيغة » السايقة 
أن متلدهبا مع للصتاضه بعالتي حرجت( قا طيدية وبريت ايصوع 
هكذا عنانيا .8 ٠‏ الفيلوستائي ٠‏ لصعططصدل» وهر يقابل مقام 
«الاثركردي» العرعي الل مرساو مع انخصاسه يتساهى درجة اللوى (صول) 
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اب 9 الرققا » الى تزدى عند الضحى وين اشهرها - 0 
, الغات » مفطه رحو يقابل مقام الحجازكاركردى بالقيسط مع 
تحريك الدرجة الدالة من سلمه - 2 - ٠‏ البهوبالا ؛ هلناطظ ويشترك 
مع الخجازكاركردى مع تحائى درج مليه الرابسة والسايمسة 
را وسى) لبصبح هكذا خماميا مدونمة ادع 3 ١‏ الهايابيلا 
انال » 091هلاظ #وتمطنة ويقايل بقام ١‏ الماهور » الذى درسناه 
في جمبع خاسباقة متها ثزول ملمه بدرجة (مى) محقوة - 4 - 
٠‏ اليلاثال » ل#سلاه هو نفس لماهور مع تحاشى الدرجتين 
الرابعة (قا) والنابعة (مى) فى الصعود يسامه , 
اج - الرقا التي تقلدم عند الظهر وبمده 1 - ء السرئقا ٠‏ عمصدفة 
لك ايضا مع الماهور فى سلمه مع اختصاصه يجعل درجة (مى») 
متفوضة فى حاتى الصعود والتزول وبتحاشي درجتى (مى ولا) من سلمه 
- 2س ء القبداسرنقا ٠»‏ مهمع علطه6 ويشترك مع الماهرر مثل سابقه 
مع تحاشى الدرجة الثانية مئ ملمه (رى) فى حالة الصعرد ورفع درجة 
قم ننه في حاتتى الصمود والترول- 3 اليهيما بالاشرىماعطعدا عجمسلطه 
وهو يقابل الشهاوتد الكبير العربى الذي ترستاه مع 
ازالة الدرجتين الثانية (رى) والسادسة (لام من سلمه عند الصمود بد نقط. 
هات ٠‏ لصتالقة وهر عيارة عن الاتركردى العزبى مع 
ازالة الدرجنين الثاية (رى) والسادسة (لام عند الصعود بسلمه لاغير 
- » - « الشرى» تنة ويتصل ايضا بالاثركردى ويخص بازالة 
اللرجنين (سى) و (لا) من ملمه عند الصعود وبجعل (الى) طييبة عند 
الثروك. باللم 5 

575 الرقا ‏ التي ققدم عند الماء ومن اشهرها - 1 - « از ؛ 
ويتركب سلمه من عقد ساهور عل حرية الراست (دو يليه عقل 
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حجاز على انر (مول) ماعنا رازلا + لبقفل بعقد ثهاوند عل درجة. 
الراست وهو خاص بالهند ؟ 2 - «الارانا ) ##8تفقة وهو عبارة 
عن سلم الاهوو خفضت درج الثانية (رى) ورفمت درجته الرابعة (قنا) 
فى حالتى الصعود والترول بالسلم وهو فى ذلك خحاض بالهند إيضا - 3 
: البورانى ؛ تنا رهو يشترك مع ٠‏ الرقا » الماين مع القراده 
ببجعل القفلة ٠‏ ماهورا » اي يععويل هرجتى (القا) و (رى) طبينتين . 

هه الرقا » التي تقدم قى أول اليل ١ 1١  :‏ الشهاتقا » 
مامه رعضط0 ويرتيط مع الماهور العربى فى جميع الجزئيات 
٠‏ الايمانا » قصفصد وهر عبارة عن سلم ؛ الأهور »او دادو 
) رفعت درسجته الراينة (فا) وهو يعرف بهذه الخاصية قى|المرسيقى 
الجرائرية اتقليدية .3 م الكمودا ٠‏ 8ةهعة رهرنضى القام الساين 
مع التراجع في رقع الدرجة الرابعة (فام عند الترول بالسلم ‏ 4 الكدارا » 
«نتقعط وهو نفس ١‏ الرقا ٠‏ السابق مع اذالة الدرجتين الثانية واعاقة 
ارك و مىي) من سلمه فى حالة الصسعود - 5 4 البهوباني ) للموفطط 
ومامه ماني بتركب من هرجات (دو - رى - في - صوك - ل) 
جميعها طبيعبة بحيث لا يختلف عن الرصد الكناوى المتربى الإبلرتكازء. 
على درجة الرانت. (دو) عرض اليكاء (صول قرار) أر الدركاه (رى) . 

و - ١‏ الرقا » التي تؤدى عند الدخول فى السهرة هي : 1 و الكاف ٠‏ 
ادك وهو يقابل النهارئد الكبير العربى مع الترقف به فى الجنواب 
- 2 ء البقشرى نتظفدودظ وهر نفس الرقا السابق بع تحاشي الدرجة 
الخاسة من سلمه وصول) في حالة الصعرد .3 - ٠‏ اليهار ؛ تعطفظ 
وهو تفن اللكاقى مع جعل درجة (السئي) حساسا للجواب قبل التزول بالسلم 
اللقرار وحيتئد ترجع هاده الدرجة الى حالتها الاصلية أئ محفوضة ‏ 
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4 الكناداء قكتقصفعة وهر عبارة عن التهاوئد الذي سيت لنا درسه مع 
ازالة الدرجتين الشالاة (مي) والسافسة (لام من سلمه في حالة الضعود 
وجعل حسًاسه(سى قرار مخفرضةم .5« المياجن ١‏ تعد علدو 
وهو عبارة عن ؛ الاهور » مع جعل درجة (الى) «حنفوضة عند القفلة مثله 
فى ذلك مثل مقام ٠‏ مجب الذيل » العروت فى اللغرب العربى ولي 


كان استعمله الموسيقدار للرجوم ٠‏ رياض السناطى » فى يعشن المائة 
نثل قطنة ٠‏ بالعينيك » الى غتها لمرحومة اسمهات . 

ذ - ١‏ الرقاء التى تقدم فى آخر اليل :  - ١.‏ ابهاقا ٠‏ #هتطافة 
وهر يمائل رقا «الكامودا» الذى سيق لنا درسه من حيث الصعود والترول. 


بسلمه ويفشرق فى طريقة الاداه .2 ؛ الباراج ٠‏ [908 هو تقس 
القام السايق مع جمل عقده لثاثى_حجازا على التو (صولع - 3 
١‏ الملاكرغا ٠»‏ سطعم لمعي وهو عبارة عن ملم النهاوئد أزيلت منه 
الدرجان الاثية ورى) والخاسة (صرل) قكان عكنا خماميا 


اوتوجد انواع اخرئ من الرقا تخعص بفصول السنة فق الربيع 
٠‏ لرقا الهتدلا ٠‏ هاءاستظ. رهر عبارة عن سام , اللاهور » رقعت' 
درجنه الرابعة (نا) وأزيلت مه درجته اثانية (رى) والخامسة (صولع 
فى حالتى, الصعود والزول وكثلك ١‏ رقا القزئط ٠‏ ماصفلا ولا يفترق 
عن سابقه الا باضافة عقد ؛ حجاز كار » فم 


اما موسم الثعاء قيقدم فيه توعان من ٠‏ الرقا ٠‏ كلاهما خماسيٍ 
يعرف الاول بشدها ملا مامد حطلة دطة وهر يتركب من درجات (دو - رك 
قا صول لام آما الشاثى فين ؛ مثها بلار» #ملتفصد مطيدمة 
ويتركب من (دو - وى - قا صول - وسى محفوظة ) . 

« 
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.وتككنا تكون قد اتبننا على اشهر القامات اهن 
مع اعرف على مدى انصالها باتقامات المريية . 


٠, بالرقا‎ ٠ المعروفة‎ 


- القامات الصينية : آما فى الصبن فاشهر مقاماتنا لا تزال متواصلة. 
الوجود فى خصوص منطقة «إسين ديان ؛ المسلمه الت لا قزال كما أسفشا 
تستعمل الاحرف العربية فى كتابتها » ونورد فيما بلى بعض هذه المقامات. 
الثى تسمى ختدهم ٠‏ موقايى 6 1 راك 2 جه بيات (وهو البياتي 
أو ابييات المربو) 3 باشلنغي 4 جاركناه ( متداول فى اغلب 
البلاد العربية) ‏ 5 به نجكاه ذهو البتجكاه المتعمل فى المعودية و, 
بلاد فارس) ‏ 6 فوزال ‏ 7 ثه جدم (اعلهم يقصدون بها مقام 
العجم الثتداول فى عدد كبير من البلدان العربية وف تركببا ‏ 8 توششاق 
(القصود هو المشاق العربى امعروض) ‏ 9 ارا (الوى العرييع ‏ 10 
سدكاه (وهر السيكاء المعروف) ‏ 11 - واغبيرا ئراق (والمتصود هو يقام 
الغراق العربيي» - 

وترتكز بغية مقامات هذا الإلد الشاسع مع التى لبان وليقية لدان الشرق. 
الاقصى عل انواع عديدة من السلالم الخمامية عمدهلدم مهد ممصهمه 
من اشهرها ذلك اللى يعتمد مقام الكردى اللي يرتكز 
عل الدوككاء (رى) مع ازالة حرجنيه الاللة (قام والسايعه (دو) وهو عل 
غاية من الروغة والجمسال ويستعمل تكثرة فى الإبان , 


تورد فيدايلى صتخة من كاب الموسيقى الصيئية من منطقة ٠‏ 
«مامات عربيان مع السكناية بالاحرف العربية وا! 


الحافظون على القاسات المرسقية 


ان ابرز ظاهرة فى الانسان تحفظ كباقه وتفن استمرار تقدمه 
انتهى الجيل الذي سبقه هي وفاؤه واعتراقه 


سير لله ابعر عن سائر النلوقات وحلم الميزة وان كانت عامة لدى سائز 
بنى الانسان الا أنها تضاوت بين الشعوب وبين الاجيال فتضعف كلسا 
لنت المادة وسرت الانانية وحب النفس بين اناس , 
وقد جاء الاسات بمبدأ سمر الاخلاق وحب المسلم لاخيه للم 
ما يسبه لنقسه » وأنبت. الاذب العربى ان الوقاء جيلة فى الاقسان المربى 
رقال العاصر معيد حوب :7 3 0 
الوناه با عرب با أهل الوقا لا تخوتر عهد من لم يخن 
.ولذا رأينا من الواجب تقديم ثلة من الفنانين العرب والمملمين النين 
كنا لهم دور هام فى الحشاظ على الدراث الوسيقى العريى الذي يعتير 
أول دعاءة له هى القامات الموسيقبة الى شرحناها فى هذا الكناب 
وتعتذر عن عدم شمول هذا القعبل لجميع شيوخ الفن لان ذلك 
كبا عديدة وثرجو ان يقوم كل قطر عربى باصدار سللة من الكب 
بخص كل منها بأحد الشيوخ اليارزين على غرار ما قام به للعهد الر: 
بتونس حيث بدأ بالشينين خميس الترنان الذي تفيم الخكومة 
ملنقى موسيقيا كل ثلاث ستوا باه وأحند الوائي اقنان للوغوب 
تأصير لكل مهما “كايا خخاضا . 
1 - فمن الجزيرة العربية تذكر الرحوم حشن جاوه من فكة 
المكرمة ومن مواليد المشرة الاخيرة من القرف التاسع- مشر +. تربى حنمن 
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جاره عل الالحان القديمة مع فا وامع للاشعار العربية وقدرة 
فائقة عل الارنجال الغنائى ونتزيل للشعر المفنوحيث الظرف الماسب » 
والرحوم الشيخ ابراهيم السمان الحلى الامبل المولود سنة 1884 الذي 
كان مقيما بالدبئة اللتورة واستقى من حياض فنها مع تمكن من الموشحات 
واقدود الخلبية والادوار المصرية وحفظ للشعر اليد من التراث العرني. 
ويمخاز بصوت لم نتعرف على مثل اتساع دائرته في جيلدا الماضر + 
ينزل القرار الى ما يقابل ٠‏ الياصّ ٠‏ قي الفشاء القرنى الأبرالي » ويضعد 
اللجواب حتى نخاله صوث ففات زقيقة: توقى رحمه الله رهو مؤذن بال حرم 
البوي الشريف سنة 1964 . 

وقد كردا على مللين الفيشم 
وبلدان مقرب راقانتهما بزاوبة سيد سدين 
وقف خاص يكل من يأنى من الحجاز - 

ونذكر أيضا ضابط الابقاع المتاز المرحوم عرفه صالح باعرقه 
المولود بحضرموت سنة 1865 وقد بث الايتناع العربى الاصيل فى الابيال. 
الى أتركناها . 

واضاز من امارات الخليج عدة مغثين نذكر منهم عبد الله فف 
ومحيد الكورشي وصبحب الصرت الرعيم .عرض دوخى الدبين اخت 


في الللاثيدات عند زيارئهسا لترئس 
تى الى كان لهل 


مع الامائلة أحمد باقر وشادى الخليج وعكمات اليد وغيرهم فى الكويت 

كما استمر احياء الثراث فى قطر مع غانم الرميجى الخقص بالعرتضات 

ومبارك معيد النلطة اللختص بالاغانى الثى كانت ترافق خواصى لحر 

الاقتساء اللؤلق كذلك سميد بن سالم وسالم "فرج العاصرين وغيد الحميل. 

حسين نممه الذي ينى التعليم الموسيقى عل اسن سلينة. وله الحاث. ممتازه 
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واشتهر من بين فانى البحرين بالعثاية بائتراث الوسيقى خيرى 
برهريس ومحمد الفارسي. وتنسال :مولة الامازات وعساث واليمن بصلتها 
بالوسيقى الافريقية 
الخماسي وبآلات 
علاقات الجزيرة العريية بصفة عابة باليشة ‏ والصومال. والسودان 
وزنجبار التى كانت قحت سلطة امراء بنى سعيد العمانيين . 


2 - ومن العراق ‏ الذذكى ٠.‏ اللاحمن الابوججى » التوقى سنة 
1846 الذي اجمع القناتون القدائى على مقدرته التى جعلته من ابرز يساق 
بسس انام العرائى » كما تذكر ٠‏ أحمد زيدان » امذوفى سنة 1912 الذ. 
تخرج عليه ثلة من ابرز القنانين هل رشيد القندرجي والحاج جمبل وبوسقٍ 
حوريش وغيرهم ٠‏ واللاعشات الرصلى المتوشى منة 1923 الذي كات 
بن ابوز مجودى القرآن الكريم. مع حفظه لصحيح البخارى وتلجيه 
لمدة امداح صسوقية الطريقة القادرية واغائى ععبية سعات) ا 
العراقى منذ اكثر من ستين غاما “كما نذكر صديقنا عميد القانين الاستا 
محمد القبائجى الولود سنة 1994 الذى يعتبر قمة الجيل فى اففة القداء. 
راناء القام المراقي الذي اثراه بايتكاره لارتجال مقنام الام . 


3 - وتذكر من سوريا ولبشان الفيخ احند ابو عليل القبائي 
المتوفى منة 1903 العم ترسجع اليه انم ئية والممرحية فى انشام 
الم فى مر بتلحيته لعدة موشحات تذكر منها موشح الحجاز ما 
احخيالي با رفاقي) الذى لا يزال منداولا حتى الآن وقدود حلبية ٠‏ كما 
يعتير اول ناة المسرح الفشائى العربى...وتقكن :يا استاذقنا الرنتوم 
الشيخ على الدرويش الخوقى سنة 1952 الذي برجع اليه الفضل فى يش 
الدراسة الدوسيقية بطويقة علدية في كبل من الثام ومعسر تون والعراق 
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كما ندكر الاسائفة عمر البطش صاحب الموشحات الممتازة وتوفيقن الصباغ. 
صاحب كتاب مجموعة القطع المرسيقية الشرقبة وغيره من الكتب 
وفخرى الإرودى الذي بربجع اليه الفضل فى ترسيخ الفن العزنى الاصيل 
وسليم الحاو الذي .له باع فى الغساء والتدمين وله عدة مؤلفات متهن 
(اللوسيقى النظربة) و (الموشحات الاندلسية) وامشاذ العرد جورج فرح 
واللحن حليم الرومى والاساتنة توفين الياشا وعبد الغنى شعبات وزككى 


4 - ود الاودن وفلسظين الاسناة واصف جرهرية الذي عمل 
على تجمع الاغنائى'الشعبية من الارياف مع استاته حسين سليم / 
وروحي الخماش الذى كان بشرف عل فرقة اذاعة القدس قبل ثكبة 1948 
ثم انتقل للعراق ودرس بمعهدى القئون الجميلة والدراسات الغمية 
اف على تأسيى قرة اد + كلما لذكر من المطربين والعا 
خيزران فى الغناء والعرف على القانون » وامغنى التاقد عياس لللاعوقى 
وعبد الكريم تتزموز الذى استفر يبيروت بعد سنة 1948 وعمل فى نرقهاً 
االمداز: 


5 - ولذكر من مصر أننشاة الجميع المرجوم عبده الخمرل الترقق 
اسنة 1901 وزوجحه الطربة « امل » الشرفية سنة 1897 وقد اشتهرا بالرصوخ 
ني القن مع اللرقة والاخسلاق النائية وخاض الحسولي التاجا جزيرا. وميتاز. 
تدكر منه أدوار « الله يصون دولة حسنك ؛ و « ميع حيانك. بالاحابٍ »» 
و ٠‏ جد بائقس حظك 6ع كما دكر المرحوم محمد عشمان الترقي 
من 1900 تاركنا مجدوعة رائعة من الموشحات مثل موشح ,الراست 
٠‏ ملا الكاسات وسقانى » وموشح الحجاق كار « اسقتي الراح » وادوار 


و ياما انت وحشنى هار ٠‏ كادنى الهرى » و « حظ الحياة » التدارلة إل 
الآن 


كنا تذكر مجسوعة من الملحنين والامائذة والمزقين والؤلفين مثل, 
٠‏ ابراهيم الثبانى » و ( كامل الخلعى ) الذي ثرك لنا تحر للالة موشح 

مع مجموعة من الانغائي السرحية و كتناب « الؤسيقى الشرقى » الؤاخر 
بالعاومات : والمشاتح » يؤسف النيلاوى » و « مالم الكبير 6 والنفط 
وسلامه حجازئ زعيم الغناء المسرحى + وعبد الى على وسيد درويش 
زكزيها اعند ونح القصيجى ررياغن الثاطلي وأم عالوم رمحي 
عبد الوهاب ومحبود الحقنى الذي اعد اللؤتمر الاول للموسيقى العربية 
منة 1932 وأحمد شفين ابو عرف الذعي دون مجموعة هن الدراث الغنائىي 
ونشرها . الذين الروا الموسيقى العربية باتتاجهم واداتهم ومؤلفاتهم : 


6 ب وندكو من الجماهربة اللبية للرحومين المخائخ حمن الكمائي 
شيع عمل الطريقنة العيساوبة بزاوبة سيدى الدماب ومحمد بورياتة 


ومحسد قنيص وعلى مككومة الذين لهم ضلع فى احياء الألوف لبي 
والشيخ الخخار شاكر الرابط الى كان متتكنا من الادوار المصرية 
وقد وضل شفقه بها لى ادنخاليا شمن عمل الطرق الصوقية يمديئة 


* - اما توقس قنذككر متها متمد ريد ب الث لول العائلة 
الحسينية امترفى ست 1759 لذ تخلى عن عرش اللك 
الآمية! والقن ولمعدث. بقعتره معزهة التؤميقن سبحت سنا حتينة لد 
عن اتى بعده من اللوك ‏ كما نكر الشيخ محمد بن الحسين (الضرير). 
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الذي جمع بين الطرب واللدائح الصوقية فى صوص الطريقتين السلامية 
والعروسية مع مقدرة فائقة عل الارتجال وقد تبعه فى ذلك المنشد الصادق 
بن عرفه الذي ايقى اسطوانات. تشهد بمقدرقه , 

واشتهر بالغنا المسرحى الشيخ سلامة الدفائى مع اختصاصه بالاتشاد 
ف الطريقة الشاذلية مثله مثل الشيخ محمد غليوئجى ٠‏ كما اشتهر 
للوشيحات والأغوار مع -شدرة. فائقنة. على التمثيل لوحي واليروز فو 
ارح تاي الامتاة محند الترني » وبر في للوسقق التحاسية | 
امجموعة من الاسبائذة دكر منهم احمد البجاوى وابن احمد:. ودوقاق + 
والهادى الشنوقي ٠‏ والشاقل مفتاج 5 

امنا الاتساج اللوسيقى ققد يرز ن 
1921 بعدة «وشحاث رازجال ثلا: الشيخ خميس 
الي ب جمع فى التشاجه بين البشرف والنوبة والموشح والقصيد والاغائي ‏ 

الشعبية والدزسية ع كما اشتهر الاسائذة على الرباحى ومحمد التريكي - 

وما الهدى وققدور الصرافى ومحمد الجاموسى والشاذلي اثور وعلى شللهم 
والهادي الجويني ٠.‏ 
تعرس الكراين قارب بد .لدية الارضى ا 86 
كان ابرز عازف على العرد للعروف ٠‏ بلكويترا » واشير حافظ 
الدراث» وقد تعلمك عليه اليهودى بافيل ولد مخارف الذي اعد سفيئة 
التليدى الجزائرى وطيعها فى فائح هذا القر ظلت الرجع الرحيد رغم 
ما فيها من اخطاء . وظهرت فى اواثل القرن مطربة شهيرة دعي 


احم انرا لمر اس 
را 


ودحمان بن غاشرو والخاج حسونة الخزجه وتلميساده الحاج الطاهر 
القرقناتي . 

9 وق لغرب ظهر الحاج علال البطلة زمن السمديين (0658-1554. 
واليه يرجع انناج ثوبة و الاستهلال » المقابل لقام الراست ونذكر بعده 
من عناصر القرن السابع عشر الشيخ عبد الرحمن الفامى الذي ينسب اليه 
اتلحين عدة قطع من نوبة راست الديل » والشيخ عبد الكريم بن زاكور 
النى تسب اليه فطع من بسيط رمل الماية » وفى من 1788 أصدر الحسن 
المايك كنعه الل جمع فيه كلمات تراث الوسينى الغربى واصول 
لبرعها (مقاماتها) آخر من حتقه وعلق عليه صديقنا الاستاذ الحاج ادريس 
بن جلون رئيس جمعبة المحافظة على الموسيقى الاندلسية الذى يرجع اليه 
فل الحا على الثواث اللوميتى واستمرار تداوله 6 وتذكر ا الفيخ 
عبد السلام البريى لذ سميث فرقة الموسيقى الى انه 
يعردها طينه الأنساذ عبن فعري اراي دعر لضا مع كا 
الجعدى الذي كان من ابر عناصر القرقنة للغربية اللي شاركت في 
الإتسر الاول للمؤسيقى العربية سنة 1932 بالقاهرة'» واتحمد التسمائي. 
رئيس قرقة تطوان وأحمد الوكيلى رئيس الفرقة التقليدية للأقاة ٠.‏ 2 

وتذكر من هورثائيا 'شابا اعتنى بالتراث الموسيقى واحسن اداءة هر 
السيد ه سيمل » الذي ابرز لنا قشاقين ممتازتين فى مبازاة مهرجان ام كلثوم. 
الخاص بالغناء العربى هما (اتى بنت شويخ وديمى بنت آب) + كما 
تذكر من السودان الاسساذين عيد الكريم الكابلى واسماعيل عيد الممين الذي 
له وأى خا في اهمية الملم التتناني . 

- هذا وقد ادسجت عدة قطع تركية من بشارف وسماءيات 
أي رصلات الموسبقى العربية واستمر تداولها الى الآن حتى أن البعض من 
- 


الفننائيق يظنون انهنا من التراث العربى :واغلب. هذه القطم 'اتدسب. الملحنين 
الامائلة عثان بك المتوتى سنة 1885 الذى اشتهرت قطمه بمصر بفرقة 
الثالوث محمد القصيجى وعيد الحسيد القضانى وسامى شوا امير الكمان + 
وعاصم يك التوضى سة 1929 الذي سجل له محمد عبد الوهاب بشرقا 

في مقا الرانت » وعزيز دده انندي الخونى سنة 1905 وطائيوس التوقى 
00 وجميل بك طنودى رئيس الفرقة الوسيقة الملطاتية التوفى 

1923 ولا بزال الشابه بعرث في الشلات ويدرس بالعاهد الموسيقية 

أخ بن سماعى شد عربان 6 ال سجله متمد عبد الوهابت 
1 محر ياي يرث بطاهي شبة ول الا ارسي بلي عع 
كان اتصال البلاد العربية بالغاه التركى اثناه القرن السابع عشر 
التهاليل الآبية لا الاه الا لدع الله اكير » الل اكير » لله اكير . 
ن لله والحمد لله ولا حول ولا قؤة إلا بلله » التي لححها قنلاق'. 
الشيع مصطلفى العترى (1711-1648) فى مام السيككا. 

0 وقه دضلك فى تقاليد الب البلدان الاسلانية تستصمل فى مرافقة 
الايمة عتد تعابهم لصلاة العيد كما كنان يستعملها المنشدون (الخوجات). 
فى بعض _اللبان قديما اثناه اللنائر ‏ 

وقيد استمعت الى هذا اللدحن في ذكري المترى التي اقنانتها بلدية 
اسطبوك يوم 14 مارس 1972 بالمهد للوسيتى وغنى قبها شيخ اقنانين 
المرجوم ١‏ شير لور الدين ملجوق ٠‏ - 

ولحن الشيخ السرى الآذان فى مققام ليه العريية وعد جه منود ؟ 
اللحن الفارمى المتمارف_للاذان قار الاصبهنان ولا تزال. المساجد.ا 

بتوفس تستعمل الآذاث بلحن العترى إلى الآن - 
اإيعن. الغلط الشيرر مقط عرباهم .. 
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الآلات الستعدلة في الموميقى العربية الغليدية 


القد 'قسم علماه العرب والاسلام الآلاث المرسيقية" الى كلاثنة. 


وامتلات الكب ألقديمة بإسساء هذه الآلات العديدة التي لم تتعرف 
في الغالب على انواعها وأشكالها مثل « العقاء » و ١‏ الشاهرود , 
و و الجاتة ٠‏ الى حرفت يتوفس واصبحت « جرأنة وغ ووتيكت آل 


2 الجزائر » الى العشرتينات من هلا القرن و2 الكثازة » وغيرفا‎ ٠ 


ومما لاا شك فيه اناهمآلة اعتندث عليه اللومبقى اللرينة عبر 
الاريغ هي .317 المود التي ارثيظت” بها عدة لساطير ليا رشوعينا قي. 
القندم . قال المسعودى أن عبد الله ين أخزهائيه دغل على المصد كات 
يوم وثى للجلس مدة من قدسائة من قري العقول والعرقة والمنج 
لي عن أول من اقخنذ المزد . قال بن خرهاذيه + قد قبل 
في ذلك يا امبر المومنين اقساويل أول من اتمنذ العره المللك ابن 
بن آم - وفلك انه كان 

ابن احيه حينا شديدا ٠‏ قمات فعلقه يشجرة نتقطمت اوصاله حتى بتى 
منها فغله والساق والقدم والاصابع ء فاخد فا فرقشه والصقه تحجمل 
عدر البود كال م واللارى كالاصايع ٠‏ 
والارتار كالعروق » لم قيرب به وثاح عليه قطن العرد - م 

وجاء فى شرح منظرمة الآحاب . (لمردارئ) المحند السثاريتي 
(لشاهرة سنة 1314 صى147) أول من وفيع العود للغشاء لامك بن قنانيا. + 
بكى يه علن. والده 6 ويققال ان صائع العرد بطليقوس المتكيم ضاحب 
اموسيغى كما فى « بهجة التوازيخ ٠‏ وهذا أطهر والله أعلم ب هاب 
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وعنقه كالساق ٠‏ ورأسه كا 


وبرجع الباحث الاثرى العرائي ضبديقدا الانتاذ و سبحي اثور 
رشيد » تاريخ هذه الآلة للمصر الاكدئ  2350(‏ 2050 قيل الميلام, 
ويتحدث عن الخثرر على منحونات برجع تاريخها الى الآرن الخامس 
عشر قبل الملاد في مدن ٠‏ كركميشى »و ٠‏ سثجرل ؛ رغيرهسا وكذلك 
عل لوح طينى من مدبنة ٠‏ توزى » وغهم اسطواتى يعود ملك الكاشيين 
(اقرن الرابع مشر قبل الملافم .. 


ويوجد بستخلف الحضارات. القدينة نحوت ولوحات وغير ذلك 
من الاانار الثى 'تصور لنا لات إبتكننا ان تجزم بأنها ال للعرد وللكن 
ليت هى المره ته لمخالنتها لفكله الذي .كمه لنا اللكتب العريية. 
القديسة إو وجدتناه مرسوما بها شل ٠‏ الموسيقى الكبير ؛ للقارنى ؛ > 
و رسال ثى الحون والثم ». للكتدى التي اشسلت على تركيب العردة 
ونعرقة الارتار والتغم ؛ ودياضة اليدين لللك : وغيرهسا » وكذلك 
الاتكاله المعاصرة الت ورلناها جيلة عن جيل . 


ريتك يتكنا لقرلا بان عله الآثان اق وجد مها الكبر فز 
الحفريات المصرية والقره ب والرومانية يتكن ان تكونا 
املا لجسيع الآلات المشابهة للمود بفل » الطار » و ٠‏ السطار » الفارسيين 
والطبور الخرمانى امتداول فى جمهورياث اميا الوسطى الاسلامية 
حت الآ + و و الطبور 
و « القيشارة » الا 
أو القرب على اوتارها براسطة مشراب ار بتحريك الاصايع ١‏ 


وقد اكد كتاب الاغائى لابى القرج الاصبهاتى ان ؛ سائب خاثر ٠»‏ 
امتوفى فى عهد «اليتزيد بن معاوية (685-80م) هو أول من استعمل آله 


يتاولها العاف واللحن والاستاة الى عصرنا لحاضضر 

وقنال اخوان الصفا : ان اهل هذه الصناعة (اى المرسيقى) قالوا : 
بع دح اواك د ا با طوله وعرضه وعبقه على 
ع وه ان يكرت طوله مثل غرضه ومثل نضفه + ويكون عمقه 
ا 0 علوله » وكون الواحة ررقاقا متتشدة 
اخفيف ويكون الرجه رقيقنا من خشب صلب عقيف يطن اذا 
اثقراء ألم إجضة ازيئة انار بعضهنا ‏ اقل من بعفن عل الننبة الاففطل 
وهو ان يكوث غلظ « اليم ٠‏ مثل لظ ٠‏ الثلث.» ومثل ثلله » وغلظ 
١‏ امثلث ( نشل غلظ ١‏ الثثى ‏ ومثل ثلله ؛ وغلظ الثثى « مثل غلظ و الزير ٠‏ 
رس قله . 

وقد طور هذه الآلة الرميقار على بن ثانع القلب بززياب 
الذي عاش بين الفرتين اثانى والالث البجرى افامع مبلادى وذلك 
يان جعلهنا من وزئ عود استاذة اسحاق الموصلى فى الثلث ٠‏ وججحل ارقارها 
بعضها من مصران شبل الامد وابعض الآخر من حوير لم يغزل بماه 
سخن غ: وسجغل «خمراب العود دن قوادم. الدمر عرضا عن اللنشب .م واد 
اله وترا ثخامسا تماشيا له مع توسع بعضض الاصراث + كنا طور منصور 
زلزل المتوفى سنة /79م طريقة عزف هله الآلة بزيادة وسطى ثائقة تنب 
اليه وضسمها بين ؛ الوسعلى القديمة ».و « وسطى الفرس *. 

هذا وقد أكتضت كب الادب العربى بالاشعار الى تتحدث عن 
عزقه؛ 
الانسان الاربعة من ذلك : 


دارت ملاويه. نيه واعتلفت ٠‏ عشل اععلاف الكفين شي 
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.ومن اذلك ايضنا * 
الاأأسب الارتار تعلر كما له" الشتهني اقرب الارما الستودا 


.ولاعود العرنى للاثة اثراج  :‏ 1 ب المعارف. فى الشرق الادنى والاوسط 
وهو الأكثر شيرا ‏ 2ب الموه المريي الفائع بين كل من مقاطعة قسطينة 
بالمزائر وتوئس ويعبهه « الكبزة » العروفة برومائيا والاوطه الفائيه 
في تركيا والبرنان رنيز عزف هله الآلة.يتزوم محاكاة الايقاع. 
مع اداه الجمل البجنية فى آن .واحد .3 . اللكويترا الجزائرية. للقارية. 
للمود الربباعى. الذي كنان ,معروفنا فى, للغرب. الى الثلاثينات من هنا 
القرن ».ويقول صديقنا اللاحث الاستاذ يومف شوق اله كان معررفا. 
ينصر وقد ادركه ولكنا لم تعثر على اى تسجتيل له عل الاسلوانا. 
اللدرية اث بدأ بروزها من عالع هذا لقرف. + 

وانتقل العود الى بلدا اسييا عن طريق التجسار العرب والنتوحاء 
الأسلامينة' ٠‏ ويقول صديقنا القياثانى اب انكي ‏ الا 
بجامعة الصربوث فى هذا الشأن أن اهل الشرق الاقصى يغولون ان 17 
الود وصلتهم بوامعة جماغة من اهل الصحراه ء ويجزم بأن يكرتوا 
من العرب - 


وعلى كل فالعود موجود قى العين ويسمى 
لباك ويسمى | بيوا ؛ دور وفى الفياتنام ويسبى 


كسا لتقل المود ايا الى الإلاد الاروبية عن طزيق الالدلس وحن 
علريق صقلية ثم عن عطلريق الاتراك المشانبين فى ازاعر القرث النشا. 
عشي وشاع استعساله في :اغلب البلاد الاروبية فى القرقين المواليين . 
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حرام ان 


وادخل علبه تطوير متوع ٠‏ من ذلك انه زيدث له عدة اوثار حتى, 
اصبح مجموعها احد عشر وترا - واضيف 4ك قراع ثانا - راصي 
بنعت ابعود توربى 78880886 للكنه تحول عن مردرده للدرجات 
السونية العربية والشرقية بسفة عامة كنا انه تقلص امام بروز القبشاره 
ذات الاوقار الحديدية وخماسة امام البيائو وقوته 2 وقد ال اللعود 
عدد هام من الموسبعاريين الاوروبيين نذكر منهم بتزوتشي 7821*060 
فى البندقية سنة 1546 هذه المدينة التي ظهر فيها اربعون كتابا العود+ وتحرك 
بعد ذلك القنانون الالمان ثم الفرفسيون وقد نشر انينبات 64203 تفوت 
كتابين عن العود فى النصف الثاثى .من القرن السادمن.عشر ووصلت موه 
العود اوجها مع القرن الساسع عشر وامنازت حيته الدرمة الفرنسية مع 
نر انسيسك 08 10159نه 5‏ و0160 وييزار .. فاتهققة - (101) 
جلارو نال ولي طللتمتتفطط .ل #لكتكتنانة8© :ك1 .الوني بريعانيا 
ألف للعود ما بين ستى 1540 و 1620 حوالي الفى قطعة عل يد مجموعة 
عن اقناتين يطدسهم جون نولائد ©الشة388 20830 رفي القرن الثامن 
عشر انثمرت العية آل العود يللانيا والف .له كل من ٠‏ فايس , 
8385 و رباخ ٠‏ لاعده و د هايدن ) لجوؤمير 

ويحاول الغرب الآآن العودة إلى العرد غسمن العناية بالآلات القديمة 
وقد زاوقنا قى السنين الاخيرة عدة فرق باجيكبة وفرنسية وان 
العود عمادا لها وتقستر برجوعها اليه . 

ابينسا تلاحظ فى القرق العربية تقلصا لهذه 2501 لتحتل مكاتهيا 
آله ١‏ الفيواوتشلو» بجلب الارتار بينما عي تبر من عائلة الفيولين 
وقد اصطلحنا علبها بالكمانجة الكيبرة ولا يكن ان تودى 
مايؤدبه العود ولو كانت يعرف بارع من مثل الذي لمرحوم حسن الحفناوى 
والذى المسمد 


بير 
ا ل ال ل يا 
بم سيد لس الع ون عانه 
د اك اند لمكن 
ل لس تع كد كن نينا 
ل ل لمن نا 


1 ين عند افون 
تيس ع لبتمسسسي) لسن وي يتك ريم صبة م اجو أي 
دعيو » يتمعيياء يتنس صر رجي (لككور) بخص جتفض خسم ل 
طبس كي دع قير رووص ١‏ جتتكسا يقككر صيية 7 كرو 


عسوم 


ففائرة 

الآلة الرترية اثالئة هى القائوت المصنوع فى الغالب من خشب الجوز 
فى شكل شبه منحرف قائم الزوايا . اشتهر بالخصوص في مصر وف 
تكبا حيث يكون حجمه فى ثلى حجم القاتون الصرى + وهو بذلك 
ترلوح دائرته الصوتية بين ثلالة واربعة حواوين باعتبار 'لالة اوتتار 
داء من قرار الجههار كاه (قنا قرار) ويمؤف بوسطة 
ابي اليدين لاداء الثوار ولواب في آلا واحدد . 


لكل عرجة صوتية 


وقد كان تنويع القامات فى .هذه اآلة. يتم بوامطة النظقير باليد 
اليسرى ويقول مجامل الخلعى فى عكتابه ٠‏ الوسيقى ال 5 
النقاد هو اشهر من اجساد علة الآنة ونظرا للول مدة وجوه م مارب 
غبده الحمرلي وسرعة المرحوم في تقل القامات تعود على تصليح القانون 
إشده ‏ تمديله - هوزائه 44 فى مدة لا بياريه فبها خلافه كما يشهد بناك 
غاون بهن الآنة.: قمال فح الدين بن. الشهيد فى القانون 
غنى على القنائون حتى عدا من طرب بهت عطق الفليسن 

ت الارواح من تيوه" الا اسمن يا اله من ان 


تعاضروة 


داوى اويا من غليلل الانتى” ” وكناث افيه من هواه ريسن 
تصاحت الججلاس عبيا به ها صاحب القانون انت لركيس 
ون .ذكر » الرئيس »ريما يشير الى الحتكيم ابن يناه صاحب 
كاب ؛ القانون » فى الطب ويقول بعضهم انه مخفرع القاتوث أو ممسنت . 
وقد تطورت هذه الآلة فى العشوبنات بمصر بان اضيقت الها 
تل اي اتوضع تحت بسار الاوتار تسمى ٠‏ العرب » بضم العين ترقع 


يع اللقامات . 
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وقد. عرف غازنوا القائون. بانفرادهم بمحاسبة ارتجالات: المفنين 
رلئلك نسترا اتقسهم (بحمار التختع ؛ رقد قم تطوير القائرن على ايدى 
للة من العتزفين الصريين اشهرهم على الرشيدي + وعيد الحميد القضاني :. 
دأيراي "المزبان الذي تقل مد الآلة السقرب التي والعا 
٠‏ مريديخ سلانه » > والموسيقمار خميس ترنان ثم محمد القافرى للد 
كانت له الشجاعة الكانية لترلك آلته الاصلية ؛ اليائر » والتمحض ققاتوة 
لم ابراهيم مالم القدى عزف هذه الآلبة بثلاثة اصابع امن اليد ا 
كما امثاز بها الأمشاذ عيد التتاح منى وله فيها براعة فالقنة 
كل عاذقى هذه الآل بجميع الاقطار العربيية . 


التقور 


من الآلات الوسيفية القرببة من القانون الستطور الشالع اليا تي 
العراق وفي بلاد فلوس وجهات من تركيا ٠‏ وهو ذو كل شيه ث 
فى احجام مختاقة اصغر من القانون اوتناره معدتية ودائرته الصونية. 
ثلالة دواوين أو اكثر بقليل لكل درجة منها اربعة اوتبار او ثلائة او 
وتران ؛ ويعرف بواسطة مضربين وهما قضيبان خشيان مرققان يضرم 
بهسا على الاوتار كلها اليدين , 


وند انتقل السنطور الى اروبا بواسطة الفنوحات الاسلامية 
قامت بها الدولة العثمائية واستقر بالخصوص فى الجر وف روه 
وتشيكوملفاكيا ويستعمل قى الموسيقفى الشعبية التى لها 
بالفن الفجرى (لاته هيج 


الرباب 

لقد “ردت خلمة 'رباب ٠‏ امما تبات قي الاشصار العزنية 
القديمة ثم اذكرها الخليل بن اخمد الخوفى سنة 2175 اقم حيث يقول 
ان العرب كانوا بغنون اشسارهم على صرت الرباب وذكرها كل من 
الماحظ فى م٠‏ مجموعة الرسائل » ولين 
فى ممبتفه و لنكافى”» والشارانى فى الموسيقى اللكثير - ويضول ٠‏ تابي 
فى هاش رمالكه (الدلالات فى سماع الآلات ) : الربايه 1ل مو. 
عربية قديبة نثات فى الجزائر وتونس ومراكش قل قددها في العراق 
والاقار القريبة منه ,.ه وفعلا قالرباب لم يستعمل في المرسيقى 
العربية الا فى هته الاتطار من اللاد العزبيية مع عنورثنا عل اصور 
وجوه لجاب ارين بالامدلن-. 


اء ٠‏ فى الثفاء ٠‏ ولين زيله 


عن قطنة خحشب 'ن الجوز وقغ حقرهَا ووضع على 
تصفها الاعل قطعة نحامية او خشية ذات قوب عديدة وغلى تصفها 
الانقل قطمة من جلد رقيفة وهو ذو وقرين بعدلان نشبة خماسية كاملة 
(ضول - رخ ويمقان يجر اقوس عايهما : وتغر منازل الزبناب 
ينجذب الزتر ياصايع اليد اليسترى الى اليسار 


اما في العراق نتسمى هذه الآله م الجوزة » يسيب استعمال تصق 
قهرة ٠‏ جوزة هند » مندرقا صرئيا لها متطى قطعة من جملد وقيق + 
وهي اث اربمة أوتار تتغير منازلها بجس اوتارها باصاع ليد اليسرى . 
اما فى يقية البلدان العرببة وجد اشكال اخرى هن الرباب 
تتعيل :فى الآغانى البنوية وف مرافقة الشعراء ولذا سم بمعس 


وياب الشاغر , 


0 


وفى بلآد القرس نقد غيروا الجوز» العراقية يان جعلوا صندرقه 
فمونى من واسموها ٠‏ كمانثاه » اما فى تركيا قهله الآلة. 
لها شكل خناصض وتسى ايضا كمانهاه او ؛ ارنية » وتتغير درجات 
سلمهها بدقع الوتر باضافر اليد النبرى . ١‏ 

وقد انل الرساب ال. أروبا فى القرونالومعلى وتولدت. غته 
آلة تسمى؛ ربك » ©تقطء ومنها جاءت الكمائجة 710109 9/1054 
االعروفة حاليا. 


وقذ امتعمل الرباب فى التوزية لد احد القعراء حي يقول /: 


لا تبعنوا بسر المههذب جعقر قالشيخ في كل الامور مهذت 
طررا بغنى بالرياب ونارة تأتى عل يده الرباب وزيب 


ثر المرحومين الاسناة الحاج العرنى بن صارى 
والاستاة عبد الكريم ذالي : والاستاذ على الرايط رئيس الجمعية الموصلية . 
وبتونس المبرحومين الشيخ احمد يطيخ والشيخ محمد غايم ٠‏ والدكتور 
بلحسن فوزة ٠‏ اما فى العراق فأبرع من عزف الموزة بدوث منازع هر 
الامتاذ شعوبي ابراهيم الث يعثبر مرجعا للنقام العراقي , | 

وقد دلت آلة الكمانجة الغربية (منامة0) اليلاد العربية لذ | 
حوالي تمرك ونصف وحزفت على طريقة الرباب برقمعها على اخدى | 
الركبتين أو بيتهما وذك براسطة بعقشى عازئى الربات ثم تتسرد بها 
غلى هنذا انحو وابراهيسم سهلوك» فى مصر و «عيد العزيز جميل ١‏ | 
و «خيلو الصتير » فى توئس - ومى لاتنزال تعرف بطريقنة الرباب 
ف الفرق القليديية الجزائرية والمغربية الى الآ 


صر 


جاي 


القد تعرغيت الكتب القديمة الى آلات الفخ و 
بها معلسا قال ابر نصر التارابى 6 يحدث فبها اد 
تى تجريقاته!! شيعا قشيناء مثل الزابير وما جائنها . 


وكلمة ناي فارسية الاصل تقابلها باللفة العربية ٠‏ القصبة » 
أو ؛ الشبابه » وهو من قصب يشترط قبه ان يشعمل عل تسعة اجزاء متاوية. 


ابهام اليد اليدرى وس القب اصامية 
اللى تقذسه كر هذا القصل . 


ويعزف النا بوضع فتحه العليا على الجزء الايمن من شفة العاف 
الذى لا بد له من بقل اليهد قحصول عل التغم الصحيح , 


ويوجد ناى آخر لدى الفرس وان كان هر الآخر من قصب إلا 
ان له قواعد اخترى لصبعه : ويعزف بادخال جائب من ججزله الاعلى فى 
امن فم العاف الذي يطلب مند رقع امقدم السائه الى شدقة 


ويعتبر للاى من اقدم الآلات الموسبقية + وبقال ان سيدنا داود 
عابه السلام كانث له نايات بضعها فى كان خاص من نافذة بيته تحدث 
انغاما مطربة عذبة عند تغير مجرى الهواه في الساعات الاخخير من الليل » 
وقد اعتمد عليها عد من الطرق. 
الصونية في الهند وبلاد ارس ثم لدى الطريقة المرلوية اتركية اثسية 
الى مولاننا جلال الدين الرومى التوقى سنة 672ه 1373م دفين مديئة قو 


ومن ذلك استمرت قداسة هذه 
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رب تركياء وقد اطلمت بضريحه على متخف لهذه الآلة » 
ى كل عازف ممتاز فى الطريقة آله على هذا الحت . 


وللناى سيعة. احجام لكل منها طبقة صوتية خاصة واسم خا 
وى فى تركيا : ابتداء من الاكير ١‏ جاود 2 شباه ‏ 3 فت 
8 ازكاق سكب متديق منت عورف 15 2 
له/ اتنا ىون تي لدان التزييله “عل ا 
والانساء التركية عي الاكثر شبزعا : ويرشتع لناى في تركيا بالخصوء 
قطفنة من الماج أأر. من قرن أحد الميوانات فى «تحذء العليا تعين عم 
النفخ : تجاوزتاها 'قى البلدا العربية . 


وقد ترلد. عن الناى آلة اخرى تدعى لدى الفرس « سر 


اليطة » وق ترقس » بالزكره ٠‏ 
فى شكل اسطوانة من خيشب اسفلها مخروط مجوف وفى دأسها 
ةمن قصب يفخ قيهنا لاحداث عبوت حاد » زقك تمحضت 
آلة الموسيقى الشعبية وللموسبقى السكرية ودخجلت بها الميوش العثنا 
الى أواسط أروبا حيث يتواصل عزفها تى بلاد اللشاث ٠‏ ونوا 

عنها الآلة الاركترالية (الهويرا) . والآشار والكب القلديبة والاه 
ازاخرة بتقوش ورسوم هاتين الآلتين تورد منهنا وسما لعاف اك 
فى «مخطرطة لكناب كشت الظتون من القون الرابع عشر ميا 
هن نصر محفوظة بنكية قصر طؤب كابر سراى باسطبول» وقد 
الاق فى مصر فى أوائل القرن انخالي بواسطة أعازف ممتاز الاضتاذ « 
بزرى الذى لك عدة تاجيل على اسطرانات وعازك آر: راكب اد 
لين ومر الأناة علي مالم راان به' في ديا التاذنا 1 
10 


على الدرويش الذي تنلمه في نطاق الطريقة المرلية عل الأنساف التركي 
ريز هده أفندي (01905-1834 ساحب الول ات الغائة في ايلاد العربية مها 

, ساعى المشاق 9 وققام الشيخ على الدرويش ببث هذه الآلة في العرلق. 
.وني تونس ومنهها عمت يفية اقطار المغرب العرئي . 


طريفة صتع التاق 
بدا أولا بفتح عقد قسبة الناى وتوسيعها تو 
رم 0 57 
متصف القصية بالقبط. ,. تقسم اله الامفل ينها على اديت 
فش ف ني لع لأ ةرق دارع الاخير ثفية ثانية ثم نقسم 


رسيمنا كاملا ماعدا 


١‏ بقع 
ا ضيط مواقتها ٠:‏ ويحسن طلى الث من الداعل يزيت 3 - 


وهكذا ننجز صنع الاي حب الثال الآتى 6 وقد يستلزم العف الصحيح 
انتقيص من اسفل القعببة او من اغلاها وهذا مأناه ها قد يوجد من اعالاق 
جزئى فى طول اجزاتها السمة , 


قور 


ألاث الايقاع 


ان الايقاع فى الوسينى العربية يعتمد على لات قوات غكل اظارى 
و اسطوائى : او على اوائى من .لوح او خرف او معدن بشد عليها جلد 
حبوان يتقر عليه باليد والاصابع او بواسطة مضرابين خشبيين . 

وقد كان ابرز تاقرى الايقاع هم اصحاب الدفوف وكان الكثيرون 
متهم يتأبطون دقوقهم . 

يذكر السعودى فى مروج الذهب ان أول مخترع للدف هو « تربال 
بن لامك ٠‏ وذلك بعد ان أوجد الطبول ٠‏ لما ا'نتشرت وعرفت هذه 
الآلة بين الناس اخذها العرب قكائرا كلما تغتوا « الهزج. ؛ وهو غناء 
الجاهلية الدارج عندهم يومئذ يرقصون عليه ويمشون بالدفوف . وجاء 
فى اوائل السبوطى ؛ ان أول من ضيرب الدتوف فى الاسلام و بنات التحجار » 
فى المديئة الخورة حينسا استقيان رسول الله صل الله عليه وسلم بالدفوف 
: ويرتجزد : 


يقري 


نحن جواو من بنى النجار 6 با حيذا محمد من جار 


وأول من غنى به فى المدينة المورة النساء والصبيان وذلك لما كات اليرم 
الذى دحل به رسول الله صل الله عليه وسلم المديئة اضاء فبها كل شي 
وصعدت ذوات الخدور على الاجاجبر ٠‏ السطوح » عند قدومه ين 


طلع البير عليبا من نات توفع 
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وب كلك الحيتن ,دعل اللدف فى التقاليد الفنية العرببة واشتهر يه 
ابو عبد امتعم عيسى بن عبد الله الذائب اللقب ٠‏ بطريس » الذي نعأ. 
0 


موي العرد وو ايت سي ري دض يي 
الخليئة العمانى « المهدى » الى بيت القدس وقد عارضه فى الطريق وأ 
دفه ونقر فيه وقد تقدم فى السن وقال : أنا يا امير الؤمتين القائل 
ى ترج المرو سس ققد طظال خييها 
تضرع البه الحرس ء قال الخليقة (دعوهم ولما علم اله حكم ارا 
إواعتكه: ولحمتن ١‏ اليها.. 
وكان صاخب لدف الذي يسمى فى مصر ١‏ الزق » وقن الغر 
العربي ١‏ لطر » هو رئيس الغناء اتقليدى فى الفرقة قهو الذي بختار 
اللوشحات أو النوبات وبتصرف فى الانتقالات بين الوشح والدى يليه 
اوهو الذى يتتبر الحبطا 
وقد كناك اشهر ‏ الفنين 
ذلك شان المطزبة ام كلشوم مع » الرقاق ؛ 
عفيقى الذي كال رحمه الله يصلح خروجها عن الوزن دون إن يشعر. 
اد من السامخين . 
واذا كات ٠‏ الرق » فى المشرق يعتمد ابراز الوقت القرى بغمرية. 
؛ الدم » والوقت اضعيف ٠‏ انك » اللى يتعمل للزخرفة الايفاعية 
فنا الطار يلدان الغرب المربى والأثدلى قذيسا يسعسل لبيان الوقت 
القوئ أيضا ولكن يعنمد فيما دون ذلك عل زخارف ترز يادارة اليدا 
الححاملة 'للآلة بطريقة ترف بها الصترج النحاسية الوضوعة: يجوائيها. 
6 


بيفنن عجيب في اداء الأيفاع ولذا محالت هليه الآلة 
يصئر من الشرق الى المثرب اذ ان ادارتها باليد 
الوزن . وقد اشتهر دن امختصين بهذه الآلة يترقس « احمد الواقى » 
اسعاة الجيل الذى كان يشابط طاره واحمد الطويلى استاذ الفتان خميس 
اثرنان وعلى بن عرقة اللي شارك في القرقة التوئسية لؤتمر الوسيغى 
اعربية بالفلهرة سنة 1932 وانطاهر بدر الذى إخعس بالنثر على الطريقة 
العمرية حيث تتلمذ عل النآن للمصرى ٠‏ احمد فاروز 

وقد كان اشهر المغنبن يضربرن على الطار فى حفلاتهم الخاصة 
وبتهم الانتاذان محمد التقربى. رعلى الرباخي . 
ويفال ان انشيخ الششترى التوقى اسنة 666ه 1209م كان يستعمل 
الطار فى اذآكاره الصوفية حتى الت هذه الآأنة اسمه بالغلي تبث 
يقال مثا ان اكنار القادرية.بتوفس يرائقهها الدشترى والنغرات ؟ 

ول انبة للايقاع هىٍ هى الممروث وه التقرات » اده ترات 
وعى عيارة عن طبلتين صغيرتين كل منهما مقطاة بجلد 
بن جلد الجمل وتقع تسوينهسا ب 
نقرة الأخرى برباعية كاملة ومن |/ 
الصادق الفرجائى الذي امل أوفر تعيب من الثراث الوسيقيي 
رخميس العاتى ال شارك فى قرققة مؤتمر التتاهرة ومحمد الزواوكا 
الذي واكب قرقنة ٠‏ العهد العهد الرشيدى » من بوم تأسيسه الى اث ترف 
رحمة الله 

ونستعمل هله الآئة ايضا فى مدائح اغلب الطرق اصوفية بالمشرق 
والغرب ؛ ودخلت أروبا عن طريق الاندلس واصبحت قسبى أكنار 
ت#لتمةة , اما الآلة الأبقاعية الثالشة للموسيقى العربية التقليدية 
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قهن ٠‏ امرواش ٠‏ وهى خاصة بنصاحهة لفوت الخامن لزه 
العزينة بما فيهنا من ممللكات وامارات . 
وقى. عصرنا الحالي اخطط الحابل بالتابل حيث اج في 
القليدية آلات بعيدة عنبا مثل «الدربركة » او » الطبلة ؛ حسب تل 
فى مختلف البلاد اأعربية رغم اشتصاصها بالوسيثى الدعبية المصاحية < 
الرقص + ومشل الدف الكيير المعروف ٠‏ بالبندير» و ؛ الدائرة ؛ و و الا 
و المزهر » وتستسمل فى الفرق الصوفية كالعيساوية الغربية والمرره 
الترئسية والسلامية الببية والرناعية والقافرية من المشرق العرنى , 
ونختم هذا البحث يفول احد الشعراء في مغن لليف يمسك با 
«لرقم , 
بروحى ورح الاس افدى منتيسا يديخ للحيا والملاحة وا 
اقول .له لما جوى. الذف كفسه اغتنا بول منك يا مالك و الرة 


5-- 


بلاحظ القارىء التكريم انا حاولنا. اتوي .فى جمع . المارمات 
ات الوسيقى العرريمة + وموسيقى البلدان التي اتصلت بالمضارة 
ة © وحول اشهر الآلات التي تعرف بها هذه المقامات واشهر 
الشخصيات التي خدمت الثراث الموسيقي وساعدث على ابقافه جيا منداولا 
2 3 


ارتكى في نظرنا. ان يعمل الزيون على بث ابهات اللقامات ين 
النباث سراء خلال العمليم العام أو فى دور الثقافة والشباب الناء التنشيط 
الوسبتى لنفضمن ارغية كافية الحفاظ مل شخمبيا القافية في ميدان 
الرسيثى : واشسكن من لالها من اختيار النخية ات تويع في الدارمة 
سواه بالمماهد الموسيقية او لدى كليات الشوم الموسيقية توماو سطة 
باجابعات . 


الاء مات - وغتم الأتهات في :5 رمحت وطتورك زفواري 1 
بالكريز - والحجاز كار - وليل -. ورانت لقيل يم 
والحجاز .اضيا والكردى - والتوى - «السيكاة 
الجماركاه - والمزموم ب والعجم عبرا . 

ولتعرد شبابسا على ادابٍ السماع لتغسمن التجاوب بين الع (نؤلين 


دملحن) ولزن (منتى زعازتم: والسليع ويلك يزعحر القن ويزئان. 
القعب في. اعاميسه وؤوقه اج 


«الهزام ثر 


وقد قسم الاسام الفزلق (فى: الاحيام:ادايت الماع الى ماما 
الزمان والمكان والاخموان ؛ وتقل قول ا. السماع يحتاج 
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الى ثلانة اشياء والا فلا تسمع . الامال والمكان والاخوان - وما 
أن الاشتغال قى وقت حضور طعام ار خصام او صلاة او صارة 
من الضوارف مع اضطراب القلب لا فائدة فيه - وثلاحظ عكتن 
في زمائنا اد اصبحدا ثقلد الغرب فى اقامة الآدب المصنحوبة بالحفلات 
لزني وتزى افا »لتساك لكين يللا ابتوند إراعر متيل .| 
بالاكل ومن تجملين با زوجة الاعمي) - 

وفى خصوص السكان يسترسل اليد ثفلا عن التزالمي بقوله 
الكان فقد يكون شارعا مطروقا أر موضعا كريه السورة أو : 
يتل القلب نيتجب ذلك - وقد اصبحتا تعمل على اقامة 
الوسيقية في الطريق العام تقليدا للغرب ٠‏ وقد كان لي عدي 
الامتاة ١‏ بيار أكلار ؛ التفقد العام المعاهد الموسيقية الف رفسي 
يملك آلة حاكى ولا اسطوانة ويقول : ان السماع لابد له من الاء 
والتبيء > بحيث لم يسشمع للموسيقى الا فى القاعة المخصصة لذلك و 
لبس البدلة المامية وتقرغ من كل الصوارف . 

وف صوص الاخوان وات السامعين) فيفول الجنيد + واما الاخواز 
فيه اله اذا حضر غير الجتس من متكر النساع متزهد الظاعر 
من لطائف القلوب كان ستفلا فى ابلس واشغل القلب بد و 
أذا حشر ستكير من أمل الدنينا ياج الى مراقيه والى مراماته »إلى 
متواجد من أهل التصوف برائى بالوجد والرقص وتمزيق لباب 4 
ذلك مشوشات . افترك السماع عند فقد هذه الشروط أولى . 


وقد اصبحت الحفلات الموسيقية فى اغلب اقطارتنا العربية ينا 
عليها التهريج والتصفير رالتصفيق الذي قلانا به الثرب قى غير مره 


03 


ابحيث تقطع به الانتباع الى ققلنة الجملة الموسيقيية التي تعر فى اموسيق 
لعربية من ابرز مواطن الدأثير - رهكذا اشمدا موطن الانتمشاع .من 
السساع . 


ويقول الجنبد أيضا (هن التزالي) أن يكون (اى المشع) مصفيا 
إلى .م1 بقول القائل حار لقاب قليل الانضات الى الجواتب مجترذا. 
عن النظر الى وجره المستممين ومسا بظير عليهم دن احراك الوجد الى أن 
بقول : محطظا عن سرك نشو على اصسحابه قلوبهم بل يكو ساكن الظاهر 
هادىء الاطراث متحقظا عن ليمت ولتذوب + ويجلي مطرقا رأنه 
كجلوسه فى كر سعترقنا لقلبه مانا عن التصفيق والرقص ومائر 
الخركات عل وجه التع ولتكلش والرآة ساكها عن النلق في الناء 
القول بكل ما عنه بهد . 
ونى هذا المجال يقل البشا كتاب الاقائي ان اللربة و عزة الملا » 
كات تقدم حفلة اسبوعية ريت بها الجمهور فى القرن الاول للهججرة. 
وقد ذكر الملرب ٠‏ لويس » يان الحضترر كانوا فى الحفلة 'ركأن 
على زؤوسهم الطير + وقد كان لهنا عون يضرب كل مشوشش بالععصا 
مثلما كان الشأن فى مجلس أفلاطون باليوفان ٠‏ 


.وفى أروبا ترجدث جمعية اقاب السباع يتتصر عور مشتركبها 
فى الالتقات باحتقار الى كل مشوشن فى _حفلات الموستيقى الكلانيكية . 


وقد انركنا من السميعين الدين عبر عنهم الاسام التزالي بالاعران 
لوعين متازين ‏ تنطيق على النوع الاول منهسا الصفات التى اشتريلها 
الجتيد والثى تعرضى لها التزالي في كناب بحيث لا يضر عن الماح 
الا بعقى الأوهات او الانات ؛ او شى» من الترقح ‏ اما العنف الثاني 


قهز الشاعل مع الطرب أو العاوف يما 
اتظيرء ملام وجه السامع وبعشن حركات يديه وجسمه التي 

مع ما يقوم به المؤدى من جمل مرتجلة : ومئهم من يتجاوز متابمة المؤدى 
إلى توجيهه لما يرجوه مه وفى ذلك قمة التجاوب الروحى + وبناء على 
ذلك قبل ان الارتجال الموسيقى ب 
ممه فى العرض ٠‏ وقد كان ابرق 


النغات مع زي 


بجامع الزيثونة المسرر وقد عين 0 الللعينات. ا الجنة. الاست 
بالاقاعة الوطية التوئية . 

وني هذا المنى يقول احمد بن غلوية الاسبهائي + 
حكسم النناء تسمع ومدام ما للفناء مع الحتبيت نظا 
الر افنى قاض د ان الحنديث مع القثاء حرا 


ويسعدنى ان اخهم هذا الكعاب بقديم جزيل الشكر الى هيئة |؛ 
الرشيدى على تنضلها بشر هذا التأليف الذى ارجر ان يستفيد منه 
الغباب المربى ٠‏ وأن يكون احدى لييات وحدة الثقافة العربية الاسلامية 


كما اقدم امتانى وعرفائى للاساتنذة الاحياء رترحم على الا 
التوفين اللين اسغدت متهم فى تكربى الفتى والقافى واله المرفق 


: والسلا 
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نصرس القطع. الاية القيسدية الى 
اعتمدنا عليها كشراهد للمقامات العربية. 


والتي سياتى ترقيمهها بالتوطة الموسيفيسة 


- موشح على مقام الراست وزنه عويص - (نلديم) 


رقم 3 - موشح على «ضام راست كرهان - وزثه مريع شرك (قديم) 
حيّر الأقكار يدر يصفات 
لسن اليائر يدري 
ضام 
ميدي لو كنت تدر صيرئنة 


«جي) 
نهعم" باق أيشرى ‏ وأماطيح ضل الجميز؟ 


قار 


دوقم 4 تحميللة في مقام السوزثالة ودوك تكلمات) وغى قعلمة مرء 
يشاوب فيها العازفون لمخدلن الآآلات على الارتجبال على وزاك الوح 
وتتخلل ذك جمل موميقية. مفبوطة تزديها. القرقة . 


ععه 


فى الهسوى ما ناليى عينم القضيا 
«الجيوع) 
ال ا 3 


1) يجرى البيعان غللى لحن واخد 
2 المقصود وحشه القراق 
4ل 


نا رحا فى الكأس ياتقحةالخمر() 
ادن وتسواس ع لاا لبلسث ري 

وائغ) 
واراعتم” فلتي يمنقلها 


) نجرى الأشطر الثلائة عل لحن واجد. كدا. يتفق. الضدر. والعجز 
من الطالع رقي للحن 

5) بجرى اليتان عل لحن واحد وقى الظالع ارتجال الاق على "كلم 
اماذ تتخلك جمل من مقام الصبا على الحسيتى توديها المجموعة العنوئية 
على تتبتن 1( 


قر 


رقم 15 - نوشح على مقام راست الديل ونه سماعٍ تقيل وهو 
يقابل الراسث (من توئس) تلجين أحمد الوافي 


وفافت بالتببوع اماق رع 
رقم 14 جل اندلى على مقام راست الذيل اللى ترثع فيه 


الرابعة احيانا (فا) يقول الرواة انه انعج قببل طرد العرب من ! 


200 عل نا 


واحد 


ونا عاق صدارى , نتفي لقشير بسي 
زضاع) 


رقم 15-ساعي ماهوز (خال من الكلمات) من تأليف نيتكرلائكن وهو 
عوسيقية نر كية متركبة من اث خخاقات يتخللها تسليم على وز السماعي 
ليها عماته راييه على ورد الدارج يرجم يدها للصليم . 
رقم 17 -- مرشح عل مقام نهاوند وزنه سماعى لقيل شعره قديم .ويد 
تلحينه لسليم المسرىٍ 


اغلصطن” النتى حييين” مسال 
نهم 
وعدي ويا حيبي ١‏ بالي ريم شكيسي 


به صاح المهدى على مقام التوائر 
زانة تتبث الكتعل" 2 لي غرَام” فى فؤادى منك حل" 
جا امك الام ف 
رقم 28 - موشح على مقام التكريز وزنه نوت آصله قديم على مقام 
ووضبه الشبخ ميد حرويش على مقام التكريز 


يجرى البيعان على ان ولحيد 
2) تجرى اعادة الرجوع على لحن عجر البيت 
0 


إجمملُوا . بالقلراب ستمثبى. ‏ واسلستلولسى باللاقر. (1: 
وَمشوا بالود حَبلِى ‏ تالترى شي اللذاقر 


رقم 25 موشح على مقام حجاز كار وزنه سماعى تقيل (قديم» 


3) يجرى هذا القطع مع الرجوع فى لين واحيدا 
و 


حندي (قديم) 
ينا مغل الأتسَار بامتّشن ولأثرلا () 
إل كن الأعداة كلبى سمل يكرا 
ممه 
تشركه امي جالى ‏ فى لثم يلابي دم 
عنثنا عل حايى. وَرَاعَ جور لبقلا 
رقم 33 - موشح على مقام المحير وذله اقصاق (قديم) 
الي أرقا عر صبرى ولهم” طول الغا 
) يجرى المقطمان على لحن واحد 
1) تجرى الابيات الثلائة على لحن واحبده 
00 


افبكى اتات بعدايى هكذا اانا تم وشقا 


ركى وزنه دارح او يورك سماعى (قديم) 


على مقام حسينى عجم وزنه مربع تونسى (2) 
رقا ملك 0 حبك في لصب تحكتم' (6 
3 00 


ارم يفا فى الهوى خليفا 
ل الحب ولعشق مصمم 
)) تتش جيع الابييات في اللنحن 
© الشغل هو كلمات عربية وضعث على لحن ترك 
8 تجرى الابينات ااثلاثة على لين واحد ‏ كما يشترلة الشطرات الاولاث 
عن الطالع فى اللحئ بينما يشترك الغطر الثالث “ننه مع اعجاز الابيياث 
أي البمن :ااانه 


12 


رقم 46" موشع في مقام الحسيتى (حسين اصل) وله مزع (الوشسى) قدي 
يااعتنا الادماد تي يخال" وان ابطري 
عيبه في عوك" دعسا ثيح 


نا ينا وا 


رقم 37 - مرش فى مقام العجم وزئه نوخت (فلايم) سيق نشر 
شاهدا على مقام التكريز 
إجمعنوا بالقرب غملى ‏ واسمرلى باللاق (20 
رسكو بالوذ حينى فالتوّى اشر اللنلاق١‏ 
برقم 38 دخول برلول على مقام الحسين صبا (قديم) من قرفي 
أل اليد في المتباح ب ولعين الشجى يز -. - كوك الشمسى والقمر 


طم 

غنج عبني قدا أبتاخ - قئلةة العنب واشتهرٌ ‏ رامت" املو آنا و7 
ورجيوع) 

ح'القة لا كثرفة ام 

بع عل اها عا دسي ب الق فهر 01 


55050 


رقم 39 - جانب من بشرف نير من التراث التونسي 


)١‏ يجرى عل بين ,واحد. 
© تجرى جميع الابييات والرجبوع على لحن راحد 
2 


1 

رقم 4 - موشح على مقام العورى وله عويص (قديم) 
الإآضالة دي ذالتى والهسوان (0) 
لرطل” يحكو لا كلام والحمسر بأى 'ان يهان 


رقم 42 - موشح عل مفام الكردى وذته دارج او يرك سماعي (قديم مصرى) 


رقم 44 - موشخ عل مقام الحجاز وزله سماعى ثفيل كلمات الشيخ 
الم ين حفيدة - الماك سالح اللهدي 


د 
(للقطع لاني 

عيامى ‏ فى سقايىي في ظتلابى 6 

لي فى الافق من سجف الدجى باس" من" ثثر برق اجهتدا 


!) يجرى البيشان على لحن واحد 
2) تجرى المقطوعبات على .لين واحبد. 
3 


نت رفي الأهر حياه الحيتا فاخصاه' الهرن را ف 
صم 1 
آل زر - م تدر لبك أذري (ا) 


ام بدرٌ ابكسا 


تالمع 
عتلشوبى يديل سايم بئض' تادر 
والإجيع) 
ونهلم' كم' من' قبل بلحَاظ ‏ عالتتالر 
رقم 47 بطايجى من نوبة الرمل من الثراث الاندلمى بتونس 
شمس” العشية أمفشرنت - بيسن السورق”" - في دَوْحَات البستانا 


اش بعمل' الب التير؟ - مسن عتتستق" - بين المللاخ 


1) يجرى لين الخعم على وز دور هدي 
©) تجرى الابييات والرجوع على لحن واحد 
3) تجرى جميع الابيات على لحن واخد ولم تعثر عل لحن الطالع والر. 


4 


رقم 46 اغنية لوضضية 
ينطق عليها مقام امجبة وزتها ٠‏ مخمس » 
سَابى ‏ مهيدل والوم يافرههه روح بدك 0 


!) تجرئ جبميع الابيات على لحن واحد 
2 تغنى صدور الابيات والطالع مر: 


: مع البناية من اللكلمة الاخيرة. 
ثل (بوم تزرنى عيد اكبر) ويجرى. 


ايان والريتوع على لسن واتتفة 


كه 


ارقم 52 ب بطايحى توبة السيكتاه (اندلسى قديم من توتسن) 
الب الا فرج عل أيوييا ‏ وبشر بالهنا يوسث مع يعقوية 
إجمع” ياملاى شملى مم الفحيوييا 


لالع 
اكت نايا هبرو لين وكعقبا ,بفلتى 
وجبيع) 


عذال هو جزاء من بيو فا سس بلسراو 
رقم 4؟ - مرشح على مقام الهزام وزئه لوعت (قديمع 
قدا حرّكت يدي الشيم' . عتطر الفصونة اللينس 63 


لالض واد ريم إلى رياض” الشدئن 
(طضاءع) 

وسقييها. مرا قدريم" يكرا احياة الأتفكلسن 
وجيع) 


وضلق" هي ليسم مطعين عياب “تعر 
نغام راحة الارواح وله سماعي ثقيل (مصرعي 
كان حت 0 


) تجرى بجميع الاشطر والرجوع على لحن واحد 
3). يجرى,البيتات والرجوع على لحن واسيد 
© تيمرى تبيخ الخاطج آععل دن وانصلد 

136 


زضامع) 
ياعبيد الله ايا تسن" نطركة يشقى الليسلة 
«رجيع) 
3 الداة الكييسق' 
رقم 6 - موشح عل مقام البسته لكار وزنه اقصاق لأليقه قديم لحنه صالخ 
المهدى للمطرب المصبرى المرخوم الشيخ امين حستين سالم . 
ناشم لأسو اشمتناء فهئوَ اتلس انقتع(ا 
اسن" عير" ابل اوش قثرمككرة 


ان والرجوع قي اللحن 
3 


«طضاع) 
لا شل" بالوسوى له 7 ول الك وله 
«بجوع) 
كل ما قاتة واثقتفتى ليس" بالخمز لجع 
رقم 63 موشح على مقام اللاي وزنه أقصاق نظلم الاستاذ العراتى كاء 
ن صلخ الهدي 
وغتالة نا تي ةله 


رقم 64 - موشح على مقام جهاركاه نظمه اندلئ قديم لحه صالح || 
على وزن سماعى: ثثيل (المطرب صباخ فنخرمي 

بَابِم تالآل تسم عن' عطر(م 
)١‏ يجرى المقامان الاولان. على الحن راحد. 


6 يجرك ايت الاخير من اطاع عل للن ليت الاخير من القع الال 
©) يجرى المقطعان والرجوع على لين واحد 


14 


حسك جوف" يرز + عدار 


ععء 


رقم 66 - موشح عل مقام عجم عشيران وزنه مصودي تاليف احمد 
خير الدين لحئه صالح الههدى للمطرب المرحوم محمد العقربي 
قافى الاق كنذا قاتلى تلحكم' عليه (0 
وذ ”ا علبلودا ذا دمى فى 
به الرصد (كناوى او عبيدى) من انتراث الاتدلى 


رقم 68 - بطابح من 


)١‏ بجرى البينان على من واجد 
2) نتحد جميع الاشطر فى اللحن وكذا بيتا الطاليم 
00 


رقم 74 بروك فوية الترى من التراث الاتدلسي بترت 


الخلبفتة جعت( 


جسى الى من هتوالةا وغرامى فك يزيد () 


رقم 78 هنول براول على مقام المرمرم يروى قصة عاشق عل حرو 
الهجاء ؛ (قديم من تونس) مطرز بمرشح على تنس 


ام تجرى جميع الابييات «الرجوع عل لحن واخاد 
ادر 


ألينا يا ملائسي ‏ لهجسران ١‏ كترانسي 

ياه يلت ا اي" با نجم” الرتلرة 

اع للاله في احفر جسم" + جترعئي سللطانى 
والهجرانر كوايي 


وجيوع) 
جاه ء حالي ظاهر لامي خاءة : خلقا قلبي وسلواس 
كنك هزهايا ابن حئاس" .ذال ٠‏ ذال بين" اراي 

والهيجثران كراقي 


*) يجر البيتان والرجوع على لجن واحد . 
1 


«جوع) 

روح روحى زوحي روه إن عاض" عشت وإن' عشت عناش: 
رقم 80 موشح من مقام (الحسنى 
ريت الرياض' وكدا تين ثوبا جدبد' يين' وان 8 
5 شرن تع اتنا 
اذا تشمو الانفاس” تقول" مك وَامْطتَارٌ 


شيران) وذنه مخمس + 


تنو تصشيي داب 


ون 


رقم 91و نية عراقية) على مقام انوي (حجاز) وزنها سكين سماغىٍ 
اموكى" ‏ وعينى هرا وبايه هاي شدلاه عليه( 


ما جتان اللا ليزم وعبنى ليدم وبتابهة ايوم ماكطم بيه 


*) اتجرى جميع الابيات على لحن واحد 
2) يجرى البيتان على لحن واحد 


33 


5-0 


ا" 
أو نير 
2 


تونس وابكزائر 


اشرق الادلى. 


جساد | موقم جد 


ابص صو | 
اتشقص ١‏ افع ناا 


لسك :1ل 
لفسنا د ؟ 


0 


حك 
م وم 
ألما قصاءا انعد 


000 
ارامت على صول | بنهاوة 
ياي على لاقزار | مد 


هلين أرى أيثبيز يكترة |مثل الضعود | عقود سحابسة | أقيل البدر قن |المقرب لعربى 
اعبَا الترقف على ها الصياح ويس الغريب 
باطوتر 


لا عدن شا ده 101ل سد رقز م اللي ل 527 

07 عضوم صم 
حتداص المت قوع | ياو يه سو | م دا 
بعد 2-6 
متمعط م | مس دم 
]1 020 سب 


عع )م عوميم 
> إب ىعر 


و13 


التوقف عل 
مض : 
خلا اغنية شيوشانه 
يشل الحجاز | اخلاطه مع | اغلية 
ب عقام سر 
كالبيناتى دغلا 
نسل الصمبوة | عقره متايعنة عيد اكبر يوم| 
0 تردق 


ت ٠‏ | هقره متايسة | بالرب الذي قرج 
عبر ترسدا أعمر 2 
بنهاوتد عل صول) 8 


7 نقرد متايمبة | قد حركت ايلع 
ميكاه على م أمقل السيوة | عقر 2 
ومى 2 وحجاز السيسم 


2 - الهتزام 


عي جه لمع 
مسرم | مي م لسر 


وك صداوى ت قيىمر 


5 
جمد ممه 
ميو 


01 


37 الفجتم 


اعشيران 


56 الرضيد 


| انيل 


36 مجنبات 
القيسل 


و [عثل الصعود 


يعمل موك عي 
رئ دو لاهول 


يتخير الثبيل على 
الول ينهاوتد 
عليها 


شل الصبعيو 


علو د مشابعة 


هرس عي 
وقا دون 
لوقف علي 
التوقف يكثرة 
عل دى وكثرةا 
تحانى فاومى 
عمل التل. 
وباي عرها 


قاض المشاق 


ياحيى مالك 


ياي النعرد 


الغرب العرني 


لغرب العرين | 


الغرب العراي 


00 
مع ضع | 5 


ميم 
ندا اهنا 
م 

أذ لهك شد 


45 الماصور 


العسراقة 
العسراق 


العراق 


المسراق 


السراق 


المسراق 


ككف افدا 


لني 
مومسم ع كرجه 
احم عه 
3 ها 
2 
مو لظ جويو 
1ه 0 0مك 
ع تمر 


00 


يمعج دسج دمح عر دبعي اموس ززرد السراق” 


وحجاز عل صول| 

!5 - المخالف | رى |تهاوتد مرميع |مشل الصصود المسراق 
على زع 

55 الصبى | رى |تهاوتد على الرى | مشل الصسود المسراق 


